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ВСТУП

Актуальність теми дослідження. Роль музики в житті особистості змінювалася протягом історії. В станових традиційних суспільствах музика була вплетеною в суспільне життя, організуючи його у відповідності до обставин. В музиці цінувалися не новації, а, скоріше, традиційність. Якщо в таких суспільствах і можна вести мову про музичні смаки, то лише в залежності від станового становища індивіда та етнічної чи територіальної приналежності. В модерних суспільствах музика вивільняється від вжиткових соціальних ролей, набуваючи мистецької самодостатності. Музичне життя передбачає появу все нових і нових творів. Нове набуває статусу позитивної цінності. В XIX ст. класика існує в єдності з авангардом. В музичному мистецтві розвивається не лише жанрова різноманітність, але і різноманітність стилів.
Особливого значення музичні смаки набувають в період, коли модерн почав переходити з одного свого етапу до іншого. Різні автори цей новий етап називають по-різному: постіндустріальним суспільством, суспільством знання, інформаційним суспільством. Видатний сучасний соціолог Зигмунт Бауман говорить про перехід від «важкого» капіталізму до «легкого». На його думку, нинішній етап суспільного розвитку віддаляє соціальне життя від загальної визначеності: «Коли не існує найвищого відомства, що стежить за порядком в суспільстві і що охороняє кордон між вірним і невірним, світ стає величезним набором можливостей: контейнером, до країв наповнених незліченною множиною ще не виявлених або вже втрачених можливостей. І таких значно більше, ніж можливо дослідити за будь-яке окреме життя, яким би довгим, насиченим і ретельним воно не було, не кажучи вже про те, щоб їх використати. Саме ця безкінечність можливостей заповнила місце, що спорожніло внаслідок зникнення вищого відомства»
. В такому соціальному світі способом встановлення єдності з іншими людьми часто стають стильові особливості життя, які обирає сам індивід. Це створює ілюзію свободи самоідентифікації. Оскільки з інститутами сучасна людина взаємодіє суто функціонально, а фактична групова приналежність обмежується колом найближчих родичів і товаришів по роботі, то саме стиль життя дозволяє включитися в широкий суспільний рух і тим самим зайняти місце в великому суспільстві.
Перехід від Першого модерну до Другого (це ще одне позначення цього переходу, привабливе відсутністю оціночних конотацій, запропоноване сучасним німецьким соціологом Ульріхом Беком
) був пов'язаний з руйнуванням для великих мас людей логоцентричної культури «важкого капіталізму» і становленням культури аудіовізуальної. Одним з перших це помітив канадський соціолог Герберт Маршал Мак-Люен
. Він почав писати про повернення до глобального села, де для більшості мешканців більш важливим у порівняні з тим, що прочитане, є почуте і побачене. Музика в такому суспільстві завдяки розповсюдженню різноманітних гаджетів перетворюється на постійний фон існування переважаючої більшості членів суспільства. Вона перетворюється в світі слабких соціальних зв’язків в універсальну ідентифікаційну мову. Отже, формування сучасних стилів життя без врахування музичного фактору зрозуміти неможливо.
Для вивчення стильових особливостей життя сучасної людини особливо підходить студентство
. До цієї групи молоді люди потрапляють із різних суспільних верств. Їх зв’язки з ними у них зберігаються, але при цьому вони знаходяться в певному стані «community», що характеризується рівністю і певною відокремленістю від решти соціального світу. Такий стан перетворює студентство в певну соціальну лабораторію по виробленню стилів життя. 
Проблема дослідження.  Музика (грецьке Μουσική, від греч. μούσα — муза) — вид мистецтва, який призначений для того, щоб засобами організації акустичного середовища людини в чистому вигляді виражати основні соціально оформлені емоції. В цьому плані музика глибше за інші види мистецтва задіює людське підсвідоме, навіть мозкові ритми, які є фізіологічними. Через це людині здається, що музика з’єднує її з ритмами і мелодіями самого світового цілого. Людські емоції наповнені соціальним змістом
. Однак самі емоції дають лише чисту форму переживання соціальних взаємодій, процесів та проблем індивідом. Музика, маючи справу з чистими емоціями, є найбільш абстрактним видом мистецтва. Але вона є великим інструментом відображення, опрацювання і управління соціальними емоціями. Вона може сприяти акумуляції людських сил для звершень, а може бути руйнівною і сприяти соціальним дисфункціям.
На цей момент соціальна роль музики вивчена явно недостатньо. В соціологічних дослідженнях її сприймають скоріше як прикрасу людського життя, або, у кращому випадку, як вираження його складнощів. Між тим є підстави говорити про те, що музика емоційно виражає саму форму того чи іншого суспільства. Цей згусток емоцій в соціальному процесі керує людською діяльністю з середини, зі структури суб’єкту. Як нам задається, одним з найважливіших вузлів, де найбільш тісно музика вплітається в соціальний процес, є вузол стилю життя. Як вже було показано, в найбільш чистій формі цей зв'язок виявляється в житті студентів. 
Ступінь розробленості проблеми. Власна історія соціології музики починається з 1921 року, коли посмертно була опублікована незавершена праця Макса Вебера «Раціональні і соціологічні основи музики»
. Це останній твір, над яким працював великий соціолог. Німецький вчений виконав лише частину свого замислу, розкривши внутрішні для музики як виду мистецтва причини раціоналізації її форм. Мабуть в подальшому він сподівався проаналізувати соціальні чинники, які діяли на музику ззовні. 
Охарактеризований стан розробки проблем дозволяє зарахувати Макса Вебера до зачинателів соціології музики. Але це не означає, що з нього взагалі починається осмислення функцій музики в суспільному житті. Такі спроби є дуже давніми. Це не належить до предмету нашого дослідження, але все зупинимося на деяких прикладах глибоких суджень про музику в її стосунку до суспільства. На Далекому Сході музика в Китайській цивілізації була однієї з визначальних складових культури. Конфуцій говорив своїм учням: «Раніше люди, вивчаючи ритуали і музику, були простими і безпосередніми, пізніше вони стали в цьому ділі благородними мужами. Якщо доведеться обирати, я віддам перевагу тому, як вивчали раніше»
. Коли легісти прагнули підкорити людину абсолютній деспотичній волі держави, то вони відносили музику до серйозних перепон на цьому шляху. Один з засновників цього вчення Шан Ян відносив музику до так званих «десяти паразитів», які формують в людях самостійність
.
Не меншу увагу музиці приділяли і філософи Давньої Греції. Орфіки, Піфагор і його послідовники музику вважали онтологічною характеристикою світу, говорячи про гармонію небесних сфер. Платон в «Державі» музику відносив до фундаментальних підвалин соціального ладу: «Потворність, неритмічність, дисгармонія – близькі родичі лихослів’я, а їх протилежності, навпаки, - близькі наслідування розсудливості і моралі»
.
Глибокі роздуми про природу музики і про її суспільне буття ми знаходимо і в інші епохи. Обмежимося ще одним прикладом. Великий Леонардо да Вінчі залишив твір «Судження про мистецтво». В ньому є «Дискусія живописця з музикантом», де читаємо: «Музику можна назвати сестрою живопису, адже вона є об’єктом слуху, другого почуття після ока, і гармонія в ній будується поєднанням пропорційних частин, створюваних в єдину мить і вимушених народжуватися і помирати в одне чи більше гармонійних миттєвостей. Ці миті охоплюють пропорційність окремих частин, з яких гармонія складається, як загальний контур охоплює окремі члени, з чого породжується людська краса»
.
Макс Вебер з самого початку задав надзвичайно високу планку для соціології музики. З одного боку, це зробило її надзвичайно елітарним видом наукових занять. Приймалося за належне, що в цій царині може працювати тільки той соціолог, який одночасно є і визначним музикознавцем, а ще краще музикантом. 
Повною мірою цій вимозі після М. Вебера відповідали лиш двоє дослідників в цій царині – Борис Асафьєв і Теодор Адорно. Їх творчість нами докладно розглядається в першому розділі роботи. Ці вчені заклали найбільш авторитетні школи в соціології музики. Бориса Асафьєва треба в світовому масштабі визнати основоположником, фундатором соціології музики. Його інтонаційна теорія дозволила зв’язати в єдиний процес оформлення акустичного середовища суспільства від світу повсякденності до високого мистецтва. Теодор Адорно показав як в світі споживання музика перетворюється на ідеологічний продукт, освячуючи ринкове суспільство.

Значним внеском в дослідження ролі музики в становленні різних стилів життя стала концепція габітуса П’єра Бурдьє. Пол Дімаджіо в подібному руслі почав розглядати культуру в сучасному капіталістичному суспільстві як предмет споживання, в тому числі і споживання престижного. Споживання є однією з головних стильових практик в суспільствах Другого модерну
. Г. Пілкінгтон подібне споживання пов’язує ще і з молодіжними субкультурами, з девіаціями в їх межах. Відомим є його дослідження зв’язку певних стилів музики в російському молодіжному середовищі з вживанням наркотиків
. В сучасних дослідженнях стильових особливостей життя молоді відчувається достатньо серйозний вплив теорії субкультури Діка Хебдіджа
. Про це свідчать не тільки зарубіжні, але і російські дослідження
. Інколи важко відволіктися від думки, що молодіжні субкультури перетворилися в своєрідну соціологічну легенду, яка культивується безвідносно до самої реальності.
Професор Единбурзького університету Адріан Норт на основі емпіричних досліджень доводить багато в чому протилежне тому, про що пишуть дослідники молодіжних субкультур. Він досліджував зв'язок між музичними стилями, яким віддають перевагу респонденти, і їх рівнем IQ. Найнижчий його рівень виявився у тих, хто полюбляють хіп-хоп, реп і R&B. На другому місці розмістилися прибічники класичної симфонічної музики. Неочікувано найвищий рівень IQ продемонстрували ті, хто захоплюється важким роком
.
Коли про один і той же предмет вчені говорять з однаковою доказовістю протилежні речі, то це може бути демонстрацією лише недостатньої вивченості предмету.

Об’єкт дослідження. Музичні преференції студентської молоді.

Предмет дослідження. Зв'язок музичних преференцій з стильовими особливостями життя студентської молоді.

Головним завданням нашої роботи є з’ясування місця музичних преференцій в стилі життя луганських студентів і вивчення їх впливу на сталі практики своїх носіїв.
Досягнення головної мети можливе лише через вирішення ряду підпорядкованих завдань:

· з’ясування соціальної природи музики;
· виявлення соціологічного потенціалу інтонаційної теорії Б. В. Асафьєва;
· виявлення методологічного потенціалу критики музичного життя в розвинутому капіталістичному суспільстві Т. Адорно;
· виявлення стану дослідженості в сучасній зарубіжній і вітчизняній соціології музики музичних преференцій молоді;
· емпіричне вивчення музичних преференцій луганських студентів у їх зв’язку зі стильовими особливостями життя.
Методи дослідження. Оскільки ми не знаємо на цей час внутрішньої структури реальності, яку досліджуємо, то головним методом отримання первинної соціологічної інформації для нас буде метод фокусованих групових інтерв’ю. Він дозволить отримати первинну топографію музичних преференцій луганських студентів як складової їх стильових особливостей життя. При інтерпретації отриманої інформації ми будемо користуватися дискурс-аналізом.

Наукова новизна. Магістерська робота в першу чергу є кваліфікаційним дослідженням, але вона містить в собі елементи наукової новизни. Вперше у вітчизняній соціології комплексно досліджена проблема взаємозв’язку музичних преференцій студентів та стильових особливостей їх життя. Елементи наукової новизни містяться також в спробі дати авторське визначення музики, дослідити основні етапи розвитку соціології музики, в характеристиці російської та німецької шкіл, в аналізі сучасного стану вивченості проблеми в українській соціології.
Структура роботи.

Магістерська робота складається зі вступу, двох розділів, висновків та списку використаних джерел. Загальний обсяг роботи 116 сторінок. Кількість джерел – 78. Додатків 6.
РОЗДІЛ I. Теоретико-методологічні основи дослідження взаємозв’язку музичних смаків та стильових особливостей життя студентів.
1.2.-Проблема визначення музики.
В сучасному суспільстві музика супроводжує людину постійно. Вона є беззаперечним соціальним фактом і фактором суспільного життя. Але соціологія музики потребує своєю основою розуміння музики як особливого мистецтва. Між тим справи тут полягають не найкращим чином. Судження різних авторів про природу музики часом взаємно виключають одне одного.

Ми пропонуємо звернутися до актуального стану розуміння музики і мати справу з сукупністю визначень як з існуючими одночасно. Якщо спробувати знайти найбільш розповсюдженні думки про природу музики, то вони будуть пов’язані з уявленням про неї як про часове мистецтво. В. І. Мартинов писав: «Музика – вид мистецтва, де звуковий матеріал розташовується в часі, а концепція епохи, проявляючись в законах часу, організує матеріал в ту чи іншу певну музичну форму»
. 
На загальному рівні це твердження уявляється безсумнівним і одночасно банальним. Дійсно, музичний твір існує, лише розгортаючи свій зміст у часі. Але це можна сказати і про театральне мистецтво, і про художню літературу, і про мистецтво кіно. Лише додаткові пояснення дозволяють надати подібному твердженню глибини. Так, вже цитований Володимир Іванович Мартинов вводить уявлення про два часові плані в музичному творі – об’єктивний і модельний, а потім доповнює, що «…зміна – міра часу в музиці»
. Цим його доповнення не обмежуються. Він вводить поняття «тематичної чарунки» в музиці і саме з ними пов’язує рух часу в музичному творі: «В музикальному творі всі зміни, що створюють відчуття часу, відбуваються з тематичною чарункою, тобто з найбільш короткою музичною думкою, що має емоційну індивідуальну характеристику. Саме в ній закладені певні можливості до подальшого розвитку, реалізація яких і відбувається в творі. Тематична чарунка – це смисловий атом твору»
.
Саме ці уточнення дозволили В. І. Мартинову зробити глибоке порівняння творчості Джованні Пьєрлуїджі да Палестріни (1525 – 1594), Йоганна Себастьяна Баха (1685 – 1750), Людвіга ван Бетховена (1770 – 1827) і Антона Веберна (1883 – 1945). Наприклад, про першого з названих авторів він писав: «Твори Палестріни – це процес, який створює у слухачів відчуття відсутності якого б то не було процесу: час як такий відсутній, стрілки годинника нерухомі. Це – вічність»
. Порівняння музичних світів Баха і Бетховена виглядає наступним чином: «Якщо твори Баха мають аналогію з рівномірними процесами життя природи, то твори Бетховена є аналогією духовних процесів, що відбуваються в людині»
. І наостанок характеристика музичного світу Антона Веберна: «Для Веберна час не являє безперервної протяжності, а розпадається на окремі тяжіючі до самих себе моменти, його твори є сукупністю цих незв’язаних, роз’єднаних моментів. Таке трактування часу – наслідок ставлення Веберна до звуку і його прагнення вивільнити музичний звук від будь-яких асоціацій, очистити його сприйняття і зробити його самоціллю»
. Характеристики не безперечні, але глибокі і цікаві. Але вони свідчать про те, що часову природу музики доводиться постійно конкретизувати. 
Один з шляхів подібної конкретизації був відкритий великим російським філософом Олексієм Федоровичем Лосєвим (1893 – 1988). На ньому варто зупинитися окремо, адже значення спадщини цього мислителя в актуальній культурі рік від року зростає. В цьому контексті набула визнання його стаття «Основне питання філософії музики», яка була написана 1978 р. і за життя автора не публікувалася. 
Даний текст О. Ф. Лосєва за жанровими особливостями є з’ясуванням питання для себе. В ньому автор послідовно критикує різноманітні тлумачення природи музики, починаючи від фізіологічного і психологічного. Його висновок наступний: «Мозок є умовою для сприйняття музики, але зовсім не тим предметом музики, який сприймається за допомогою мозку»
.

Дещо дивною видається полеміка філософа з невідомими (він їх не називає) соціологами про соціальну природу музики. На цьому зупинимося більш докладно. О. Ф. Лосєв писав: «Дуже часто доводиться чути, що музика є явище соціологічне, тобто суспільне, історико-суспільне або теоретико-суспільне. І було б вельми дивним і навіть проявом невігластва заперечувати цей факт. Адже і будь-яке мистецтво здійснюється лише в суспільстві. І немає і не може бути такого мистецтва, яке не було б пов’язане з певною епохою або моментом історичного розвитку. Але, по-перше, не лише музика, але і взагалі будь-яке мистецтво є продуктом суспільного розвитку і підлягає віданню соціології. Ця обставина поки що жодним чином не характеризує музику в її специфічній сутності, в її специфічному розвитку і специфічній відмінності від інших мистецтв. По-друге, не лише мистецтво, але і все те, з чим має справу людина, обов’язково відрізняється тим або іншим суспільним чи суспільно-історичним характером. Так, наприклад, не лише звуки, але і кольори сприймалися і витлумачувалися в античності інакше, ніж зараз, і про це сприйняття кольорів існує величезна література. На небо і в античності і в середні віки дивилися зовсім не так, як в епоху Відродження, і вже точно не так, як в новий час. І відривати усі ці чуттєві сприйняття людини від тих або інших епох історичного розвитку було б вельми абстрактним заняттям, було б нереально і уже ж, у будь якому випадку, антиісторично»
. Безумовно, варто погодитися з автором в тому, що вказівка на соціальну природу музики ще не вирішує питання про її предметну визначеність. Дійсно, це можна сказати про будь-яке мистецтво і навіть про будь-які форми чуттєвого сприйняття світу людиною. Безперечно і те, що музика не є явищем соціологічним, адже вона не локалізується в межах предмету соціології як науки. О. Ф. Лосєв тут сперечається власне не з соціологічною точкою зору, а з багатозначністю слова «соціологічне». Автори, які у нього залишилися анонімними учасниками дискусії, це слово вживали у сенсі «суспільне», таке, що виникло і існує в суспільному процесі, а отже мусить бути поясненим з останнього. І якщо з тим, що музика не локалізується в предметному полі соціології ми погодилися, то з твердженням про те, що музика не повинна пояснюватися з суспільного процесу ми погодитися не можемо. Тим більше неможливо погодитися з твердженням, що справжній предмет музики не має стосунку до суспільної та історичної царини. Між тим О. Ф. Лосєв саме це і стверджував: «Отже, будь-який музичний твір є явище суспільне або суспільно-особисте, історичне, соціальне і, якщо хочете, навіть соціологічне. Але справжній предмет музикального твору, навіть тоді, коли йому дано якусь історичну назву, не має жодного стосунку ні до соціальної, ні до історичної царини і тим більше не містить в собі нічого соціологічного. Соціологія є перш за все наука. А музика зовсім не наука. Інакше слухали б її тільки історики і соціологи, а для математика або фізика вона взагалі була б пустим і нічого не говорючим заняттям»
. Порівняння соціологів з математиками з точки зору сприйняття музики надає міркуванням, які ми розглядаємо, якогось гумористичного забарвлення. Але на цій основі філософ робить висновок: «Таким чином, фізика, фізіологія і біологія, психологія, соціологія і історія вивчає лише ті або інші умови виникнення або сприйняття музичного предмету, але жодною мірою не показують самого предмету музики»
. Те, що ці науки не становлять внутрішньої сутності музики вірно. Вони і не претендують на те, щоб її замінити. Разом з тим, при вивченні музики жодна з названих наук не буде зайвою. Акустика дозволить розібратися з особливостями звуків. Фізіологія дасть можливість зрозуміти біологічні механізми емоцій. В цьому ряду соціологія все ж займає особливе місце. Вона дозволяє зрозуміти як соціальність починає звучати, як це звучання набуває сенсу, стаючи мовою.
Далі О. Ф. Лосєв піддає критиці і відкидає уявлення про музику як про часове мистецтво: «Очевидно, музика є деякого роду специфічна структура, яка здійснюється в тому або іншому часі або виконується в тому чи іншому темпі, але сама по собі не є ні часом, ні певним темпом»
. Але повністю від часової природи музики він не відходить, скоріше шукаючи її основи: «Тому, визначивши собі завдання розшукати в музиці те основне, що вже не містить жодної якісної визначеності, ми далі становлення нікуди йти не можемо. Становлення є основа часу, а це значить, що воно є останньою основою мистецтва часу, тобто останньою основою і самої музики»
. Сумнівно, що становлення є основою часу, адже час, скоріше, є метафізичною передумовою будь-яких процесів. Але зараз не будемо заглиблюватися в філософські дискусії. 
Видатний філософ міркую, що в становленні нерозривно поєднані виникнення і зникнення якихось моментів. Це викликає у людини особливе хвилювання: «Такого роду внутрішнє хвилювання людина переживає тому, що музика дає їй не якийсь сталий і нерухомий, хоча й самий прекрасний образ, але малює їй саме походження цього образу, його виникнення, хоча тут же і його зникнення»
. Будучи надзвичайно чесним мислителем, О. Ф. Лосєв писав, що становленням займається не лише музика, але і математика. Правда, музика схоплює становлення чуттєво, а математика – розумово. При цьому музика має справу з становленням як з безпосередньою даністю.
О. Ф. Лосєв створив надзвичайно красиві конструкції становлення, яке не має ні початку, ні кінця. «…Все, що ми сказали до сих пір про особливості чистого становлення, свідчить про те, що воно будується за принципом «все у всьому». Тут навіть і аргументувати нічого»
. Але безкінечне становлення тотожне нерухомості. Воно не може бути завершене і замикається в колі безкінечності. «І тому справжнє музичне становлення завжди прагне і поривається вперед, і при тому саме в безкінечність, а разом з тим з цієї безкінечності нікуди вирватися, і тому будь-який окремий момент цього прагнення безвихідний, адже він приречений. Але тоді виходить, що справжній музичний феномен є лише нудьга, томління»
.
Розумові конструкції надзвичайної криси можуть бути і хибними. У всякому випадку поезія теж може передавати нудьгу духу, викликану екзистенційними і метафізичними причинами. Сам О. Ф. Лосєв це чудово зробив засобами філософії. Але від цього філософія не стала музикою.

Укоріненість музики в соціальному процесі зовсім не ліквідує її специфіку. Пітірім Олександрович Сорокін (1889 – 1968) дослідив музичну динаміку як момент соціокультурної динаміки. Він показав, що навіть самі уявлення про сутність музики мають історичний характер. Наприклад, він писав: «З точки зору чуттєво-слухового критерію середньовічні співи – взагалі не музика. Це щось дивне, що не дає насолоди, примітивне, нудне, таке, що не має жодної з ознак, які ми зазвичай відносимо до музики, - а ні гармонії, а ні поліфонії, а ні звичного розміру»
. До речі великий соціолог постійне становлення відносить лише до одного з етапів в розвитку музики, а саме до її чуттєвого етапу. Безумовно, він становлення в цьому сенсі розуміє не як характеристику сутності музики, а як її товарну якість у ринковому суспільстві. Тому повною мірою наступні слова не можна розглядати як заперечення думки О.Ф. Лосєва: «Чуттєва музика і культура знаходяться в світі Становлення, безперервної і стрімкої зміни. Оскільки цінність чуттєвої музики полягає в звуках самих по собі і оскільки багаторазове повторення однієї і тієї ж комбінації швидко перетворює її в звичну і нудну, музичне мистецтво в таких умовах потребує безперервних змін, безперестанної різноманітності, різкої зміни засобів»
. Хоча при порівнянні думок О. Ф. Лосєва і П. О. Сорокіна є небезпека підмінити поняття, але тут відкривається і нова перспектива розвитку думки першого з авторів. Безперервне становлення як тема музики чи не виникає з розвитком суспільства безкінечного становлення товарних форм? В інших суспільствах лематизація музичного матеріалу може бути зовсім іншою.
Оскільки ми запозичили певні ідеї у П. О. Сорокіна, то варто коротко сказати про його власну концепцію розвитку музики. На його думку, музика, як і усі інші види мистецтв, проходить цикли свого розвитку, де обов’язковими формами є ідеаціональна, чуттєва і змішана (ідеалістична). Циклізм є законом розвитку музики, а головні стилі є результатом культурних флуктуацій в часі та просторі. Такий погляд на розвиток музики якщо і не заперечував зовсім прогрес, але у всякому випадку формував досить скептичне ставлення до нього. Прогрес тут можливий лише як перехід кола в спіраль, але такий його образ значно відрізняється від прогресу як експоненціального руху. 

Головними формами музики є ідеаціональна та чуттєва. Соціолог використовує аналогії з живописом, щоб пояснити відмінність цих форм музики. Наведемо досить довгу цитату: «Як для ідеаціонального живопису візуальне враження (через зір) відіграє другорядну роль, а мета картини полягає в тому, щоб дати уявлення про ідею об’єкту, яка існує в розумі, так і в ідеаціональній музиці головне не звуки – приємні або неприємні – а те приховане за ними, знаками або символами чого вони є. Сутність такої музики – не в звуках, що сприймаються вухом, а втому, що можна осягнути лише розумом.
Мета чуттєвої музики, навпаки, - дати насолоду слуху. Критерієм є її «краса, яку чутно», її номінальна вартість, яка не залежить від будь-якого прихованого сенсу. Якщо він і є, скажімо, в так званій програмній музиці. То не виходить за межі чуттєвого емпіричного світу, що сприймається»
.
Третя форма музики виникає при поєднанні перших двох: «В ідеалістичній музиці ідеаціональні цінності і чуттєва краса гармонічно поєднуються»
. Прикладами автору служать такі досить різні музиканти як Палестріна, Бах і Бетховен. Ідеалістична форма музики завжди є перехідною при русі від ідеаціональної до чуттєвої. 

П.О. Сорокін цілком слушно вважав, що цикли в розвитку культури не заперечують співіснування названих форм музики в різні епохи. Але будь-яка епоха визначається домінуванням тієї чи іншої форми. Він писав: «Як і в живописі, скульптурі, архітектурі та літературі, в музиці в різних культурах в один і той же час і на різних стадіях однієї й тієї ж культури панують різні стилі. При цьому, як вже згадувалося, обидві форми зустрічаються практично в усіх культурах і на усіх стадіях. Однак доля кожної з цих форм, рівно як і частота, не є постійними. В одній культурі або в один період може превалювати ідеаціональна форма; в іншій культурі і в інший період – чуттєва. Сказане стосується також чистоти й інтенсивності того чи іншого стилю. Таким чином, існують короткотермінові і довготривалі, сильні і слабкі хвилі домінування тієї, чи іншої форми. Окрім періодів панування якоїсь з них бувають періоди механічного й органічного їх змішування, коли а ні ту, а ні іншу форму не можна назвати домінуючою. Такі періоди органічного, гармонійного, збалансованого злиття відмічені, як ми ще побачимо, вершинами музичної творчості і найвеличнішої музики»
.
П. О. Сорокін достатньо монотонно вписує зміни музичних стилів з загальну соціокультурну динаміку. «Що стосується хвиль припливу і відливу, то вони в основному відбуваються паралельно з відповідними хвилями в інших видах мистецтв»
. Вчений фіксував і певні відмінності в динаміці європейської музики. На його думку, ідеалістична стадія в музиці настала пізніше і тривала довше, ніж в інших мистецтвах. Але він відмовляється формулювати якийсь закон, виходячи з цього: «Стосовно наявності всезагальної закономірності, що описує послідовність лідирування і запізнення, на якій наполягає такого роду теорія, - відповідь скоріше негативна. В один період лідирує музика у порівнянні з живописом, скульптурою і архітектурою, в інший період вона запізнюється»
. Певним чином це знижує пізнавальну цінність теорії П. О. Сорокіна, адже вона не розрахована на передбачення нюансів, а зосереджена лише на довготривалих циклах розвитку культури. Але в цілому концепція, яку ми розглянули, становить цінність для нашої мети. По-перше, усі мистецтва тут розглядаються в межах динамічної культурної системи. По-друге, цикли розвитку мистецтв вплетені в цикли соціокультурної динаміки. Таким чином, життєвий стиль є моментом певного етапу соціокультурної системи і може бути зрозумілим лише в її межах.
Зупинимося ще на одній думці О. Ф. Лосєва. Чи може бути образ становлення безкінечним? Чи може бути в музиці становлення тотожним безкінечності? Особисто нам таке вирішення проблеми музичної форми здається суперечливим. Будь-яка форма мусить бути завершеним, а отже конечним цілим. Щоб переконатися в цьому висновку звернемося до творів видатних музикознавців і композиторів Б. В. Асафьєва і Т. Адорно. В цьому підрозділі обмежимося лише таким побіжним розглядом їх ідей, адже далі ми їм присвячуємо спеціальні підрозділи. Б. В. Асафьєв писав: «Форма як виявлення суперечностей і як результат порівняння та відбору суми інтонацій в акті пізнання, повинна включати в себе усі співвідношення вибраної системи»
. Отже, хоча музична форма і розгортається в часі, але її час є штучно змодельованим і завершеним. Музичний твір при сприйнятті передбачає поєднання часового розгортання і системної єдності. У цьому зв’язку доцільно навести ще одну цитату: «Кожен музичний твір розгортається між первинним поштовхом (відправний момент, момент відштовхування) і гальмом або замиканням руху (каданс)»
.
Т. Адорно висловлювався наступним чином: «Будучи динамічною тотальністю, а не ланцюжком образів, серйозна музика стає внутрішнім театром світу»
. П’єса в цьому театрі мусить бути оформленою на дії, мати початок і кінець. Отже, Т. Адорно говорить в унісон з Б. В. Асафьєвим.
Що стосується самої природи музики, то ближче за все до її розуміння підійшов, на нашу думку, Борис Володимирович Асафьєв. Якщо коротко, то музика є мистецтвом інтонаційного оформлення акустичного середовища. Музика є управлінням акустичним середовищем людини
. Видатний музикознавець писав: «Поза інтонацією і поза усвідомленням процесу інтонування я не бачу можливості дослідження музики як діалектичного становлення і її діалектичної сутності, адже музика перш за все інтонаційне мистецтво. Саме поняття тон – основне поняття музики – містить в собі вказівку на неминучість пізнання музики через сприйняття звуків, закономірно пов’язаних, через відчуття їх висотності»
. 
Через управління акустичним середовищем відбувається управління емоціями людей: «Можна з достовірністю гадати, що кожен з інтервалів закріплювався в музиці – в результаті подолання побутової практики – як носій якогось емоційно-смислового тонусу, як інтонація, що оформилася, закріпилася, як вокальна чи інструментальна експресія, як закарбований в даному постійному звуковідношенні резонанс відчуттів»
. 

Музичне життя як форма буття музики включає не лише створення музичних творів композиторами та виконання їх професійними музикантами. Якби це так було, то музика була б якоюсь герметичною діяльністю, що не становить жодного інтересу для більшості членів суспільства. Б. В. Асафьєв дивився на музичне життя значно ширше. Музика взагалі не має сенсу без слухача, який не є музикантом, без занурення в повсякденне життя простих людей. В професійній музичній діяльності скоріше лише виявляється те, як звучить суспільство на тому чи іншому етапі свого життя. «За ними, за творами, існує світ музики як діяльність масової суспільної свідомості від майже звуконаслідувачів, часом просто ритмо - інтонацій, від характерних загально улюблених співанок (рос. – попевок) до більш розвинутих мелодійних паростків, гармонійних оборотів і до своєрідних узагальнень, «витяжок» з довгого ланцюга музичних вражень епохи. Цей «усний словник інтонацій» - дуже рухливий, завжди в процесі становлення, завжди в боротьбі звичного з новими «внесками»»
.
Теодор Адорно теж був впевнений, що музикант в своїй діяльності стає медіумом соціальності, набуваючи рис всезагального суб’єкта
. «Тут сутність музики співпадає з сутністю суспільства, якого вона не може уникнути і тінню якого є. Суспільство пробуджує до життя і вивільняє енергію і одночасно зв’язує її путами і по можливістю нейтралізує, викорінюючи, і це не лише в так звані кризові епохи»
.
Варто звернути увагу на психоаналітичні моменти витлумачення природи музики у Т. Адорно. На його думку вона вивільняє підсвідомість і спрямовує її рух на виправлення ідеологічних викривлень. Він прямо писав: «Твори високого достоїнства діють як вибухи і вивільняють це підсвідоме знання з під гніту ідеології споживацьких звичок»
. У зв’язку з цим варто критично переосмислити наступне твердження німецького соціолога6 «Музика в своїй соціальній функції є схожою на запаморочливі обіцянки щастя, які повинні замінити це щастя. І навіть обмежуючись сферою несвідомого, музика в своїй функції дає лише позірне задоволення тому безособовому Воно, до якого вона звертається»
. Для автора – це свідчення ідеологічної функції музики, яка відволікає від суперечностей дійсності і тим самим цю дійсність підтримує. Але це можна зрозуміти і інакше. Музика як вид мистецтва є ціннісною формою суспільної свідомості. Цінності дають модель належного в суспільстві. Вони формують суспільні рухи по виправленню відхилень від цього належного. Тому мистецтво і прагне до того, щоб знайти форму руху суперечностей, або зняти їх. Це може набувати або ідеологічні, або утопічні форми. 
Якщо користуватися психоаналітичними ідеями, то музику можна порівняти (але не ототожнити) зі сном і його роллю для індивіда. Джеймс Холл пише: «Сновидіння в аналітичній психології розглядається як природний, регулюючий психічний процес, аналогічний компенсаторним механізмам тілесної діяльності»
. Таку ж роль виконує музика і у відношенні колективного, і у відношенні індивідуального несвідомого. Вона корегує відхилення від шляху індивідуалізації соціальних суб’єктів.
Як математика є чистим вираженням відношень в реальному світі, так і музика є чистим вираженням емоцій в акустичному матеріалі. Вона і пов’язана з іншими звуковими формами вираження емоцій, і абстрагується від них. Вона абстрагується від предметності людського буття, в якому тільки і можливі емоції, але тим самим стає могутнім інструментом, за допомогою якого можна спрямовувати ці емоції в тому чи іншому напрямку. Завдяки цьому людина охоплює все своє соціальне буття в його суперечливості та недосконалості і співвідносить з ідеалом, який вказує на шляхи виправлення цієї недосконалості.
1.2. Соціологія музики Макса Вебера.

Макс Вебер (1864 – 1920) присвятив музиці свою останню роботу, яка залишилася незакінченою і була опублікована 1921 року. Але вона відразу після публікації тексту поставила свого автора в число найвидатніших теоретиків соціології музики. Правда, М. Вебер встиг написати лише частину задуманого, можливо половину. Фактично він виклав свої погляди на процес раціоналізації музики, але майже не відповів на питання про соціальні підвалини цього процесу. 

Може здатися дивною зацікавленість М. Вебера музичною проблематикою. Між тим вона пов’язана з однією з наскрізних тем в дослідженнях німецького соціолога, а саме з дослідженням співвідношення технічної раціональності і цінностей. Макс Вебер писав: «Адже варто згадати хоча б про те, що за «дією» завжди стоїть людина. З її погляду підвищення суб’єктивної раціональності та об’єктивної технічної «правильності» дій як таких, коли вони виходять за певні межі (а з інших поглядів – будь-коли), може поставити під загрозу деякі важливі (наприклад, етичного чи релігійного характеру) цінності»
. Особливу тривогу у вченого викликала еволюція капіталістичного ладу, який знаменував торжество одночасно раціональності і бездушності. «Доля нашої епохи, з притаманними їй інтелектуалізацією та раціоналізацією і насамперед зняттям зі світу чар, полягає в тому, що найвищі і найвитонченіші цінності полишили сферу публічного життя, попрямувавши або у бік потойбічного царства містики, або туди, де братерська близькість безпосередніх стосунків індивідів одного з одним. Тож не випадково наше високе мистецтво інтимне, а не монументальне, і не випадково сьогодні тільки всередині маленьких людських спільнот, в особистих стосунках, якнайтихіше, піанісимо продовжує пульсувати те, що колись, мов буйна пожежа, пророчим духом прокочувалося через великі людські громади, згуртовуючи їх»
. Можливо, на думку М. Вебера, саме музика була найтоншим інструментом, який фіксував розчаклування соціального світу.
Перекладач твору М. Вебера А. Б. Михайлов слушно зауважує, що «автор припускає, що читачеві відомі дані наступних спеціальних дисциплін 1) музичної акустики, 2) теорії музики; 3) музичної етнографії; 4) інструментознавства (до деякої міри). Області ці настільки спеціальні, що у виданні праці, призначений не для музикознавців, в коментарях абсолютно безглуздо було б давати окремі пояснення, - такі б давалися до нескінченності, тим більше, що термінологія, якою користувався Макс Вебер, розходиться і з загальноприйнятою в наш час. Разом з тим, наукове значення останньої праці М. Вебера, поза всяким сумнівом, величезне, і це повинен інтуїтивно відчути і читач, якому сам матеріал книги чужий»
. При читанні праці М. Вебера виникає враження безмежного інтелектуального океану, в якому не видно берегів, але який пронизаний сильними течіями. В своїй праці він оперує фактичним матеріалом за всю історію людства, порівнюючи розвиток музики в Європі з її зачатками у первісних народів, з розвитком музичної культури у арабів, яванців, китайців, японців та ін. Автор демонструє надзвичайно глибокі знання музичної теорії і практики виконання.
Спочатку декілька слів про розуміння М. Вебером свого дослідницького завдання. Соціологія музики, в тому вигляді, як її уявляв М. Вебер, є емпірична наука, предметом вивчення якої є засоби реалізації задуму художника, свого роду «технічна» сторона художньої творчості. «Всяка музика, що зазнала гармонійної раціоналізації, виходить з октави (пропорція коливань 1:2) і ділить її на інтервали квінти (2:3) і кварти (3: 4), тобто на частини, що відповідають схемі n / (n +1), такі дроби лежать в основі взагалі всіх наших музичних інтервалів в межах квінти. Якщо ж, починаючи з вихідного тону, описувати «кола» у верхню чи нижню сторону, за допомогою інтервалу спочатку октави, потім квінти, кварти і будь-якій іншій, визначеної дробом типу n / (n +1), пропорції, то ступені цих дробів ніколи не припадуть на той же самий тон, наскільки б довго ні продовжували ми цю процедуру Дванадцята по порядку чиста квінта, що дорівнює (2/3) 12, на пифагорейскую комму більше сьомий по порядку октави, рівний (1/2) 7 Це незмінне положення речей, а також та обставина, що октава дробами типу n / (n +1) ділиться лише на два нерівних інтервалу, - ось фундаментальні факти, які лежать в основі будь раціоналізації музики»
. Відповідно проблеми, - в якій мірі мистецтво залежить від технічних засобів і як впливає на нього зміни соціальної структури - є тими питаннями, на які намагається дати відповіді соціологія музики як наукова дисципліна. Сама схема раціоналізації музики містить в собі суперечність, яка штовхає до пошуку узгодженості в музиці. Це – дуже важливе відкриття вченого, яке відразу проклало дорогу подальшому аналізу, який охоплює пер за все саморух музичної форми, а не зовнішні по відношенню до неї фактори. Це зовсім не означає, що німецький соціолог відходить від соціологічного аналізу. У нього немає сумніву стосовно соціального походження музики, але він розуміє, що після того, як вона склалася в певну систему людської діяльності, у неї виникли імпульси до саморозвитку, які залежать від неузгодженостей внутрішньої форми.

Відмінною особливістю європейської музики, яка, згідно з Вебером, відрізняє музику Європи нового часу від неєвропейських музичних традицій, є виключно високий рівень розвитку засобів музичної виразності. Причину цього вчений бачить в тенденції до раціоналізації, під знаком якої проходить розвиток музичного мислення в Європі. Вебер проаналізував інтервально-звукорядні структури різних народів у різні епохи. «Здається твердо встановленим, що пентатоніка, яка і до сих пір є основою принаймні однієї з двох, а спочатку, цілком ймовірно, і обох звукових гам на острові Ява і спостерігалася, як у Литві та Шотландії, Ірландії, Уельсі, так і у індіанців, монголів, анамітян, камбоджійців, японців, папуасів, негрів племені Фулла, в минулому відігравала в музиці значну роль, в тому числі і у нас. Багато мелодії вестфальських дитячих пісень, без сумніву, дуже древні, виявляють з усією виразністю свою пентатонну, і притому вільну від півтонів - «ангемітонную» - структуру, і поширений рецепт виготовлення музики в стилі народної пісні теж говорить: користуватися тільки чорними клавішами, - і він відноситься сюди ж. У стародавній гельській та шотландській музиці панувала «ангемітоніка», це встановлено твердо, а що стосується старовинної церковної музики, то сліди ангемітоніки фіксували в ній і Ріман, і - нехай і з іншої сторони – О. Флейшер. Зокрема, музика цистерцианских ченців, які, дотримуючись свого орденського статуту, повинні були пуританськи уникати якої б то не було естетичної витонченості, як можна припускати, була пентатонною. І серед гам, якими користується синагогальної спів, які в цілому засновані на елліністично - орієнтальному базисі, теж зустрічається одна пентатонна. Пентатоніка дуже часто поєднується з тим, що з міркувань музичного «етосу» уникають напівтонових ходів. Звідси укладали, що уникати півтонів і є музичний стимул пентатонікі. Однак хроматика однаковою мірою антипатична і стародавній церкві, і давньогрецьким трагікам, і громадянськи - раціональному вченню про музику в конфуціанстві. З усіх східно-азіатських народів тільки японці з їх феодальною в минулому організацією суспільства віддавалися хроматиці у своєму прагненні до вираження пристрасті. А китайці, анамітяне, камбоджійці і більш давня яванська музика - всі вони однаково не сприймають ні хроматики, ні мінорних акордів. Втім, зовсім не ясно, чи завжди пентатонні гами - найдавніші, нерідко вони співіснують з надзвичайно розвиненими звукорядами»
. 

Однією з найбільш цікавих думок Макса Вебера є думка про зв'язок розвитку музики з розвитком мови. Тобто музика - це один із способів символічних интеракцій в суспільстві: «При відомих же умовах мова могла і іншим способом прямо впливати на ведення мелодії і її організацію. А саме в тому випадку, коли значення складів змінюється залежно від висоти звуку, з якою вони вимовляються. Класичним представником таких мов служить мову китайська, а з первісних народів, музика яких доступна контролю фонографа, сюди відносяться негри племені ewhe. У такому випадку спів мало тісно примикати до мовного глузду і створювати чітко артикульованих інтервали. Сказане вірно і для тих мов, які, не будучи «музичними», все ж володіють так званим «музичним наголосом» (pitch accent) на противагу мовам з наголосом «динамічним» (експіраторним stress accent), тобто замість посилення тону користуються його підвищенням, як то було в давньогрецькому і латинською мовами, хоча наявність музичного наголосу в давньогрецькій вже не визнається настільки безумовно, як раніше»
. 

В праці є декілька прикладів того як залежно від символічної функції музики змінюється її структура: «Світський спів народів нерідко відрізняється великим обсягом - це найбільше кидається в очі у співі козаків, але нерідко і в інших випадках, - і містить великі мелодичні стрибки, у порівняні з духовною музикою, що є наслідком і симптомом більш пізнього походження першої, її меншою стереотипізованістю, а також і наслідком зростаючого впливу музичних інструментів»
. 

У безпосередньому зв'язку з поняттям раціоналізації у Вебера виникає поняття «прогрес». Оскільки точної фіксації піддаються тільки зміни в техніці організації художніх засобів, термін «прогрес» використовується Вебером стосовно технічної сторони мистецтва і може бути розглянутий, таким чином, тільки як «технічний прогрес». Випереджаючи аналіз власне соціальних передумов, що призвели до раціоналізації західноєвропейської музики, Вебер докладно зупиняється на позамузичних і внутрішніх для музики факторах розвитку західноєвропейського мистецтва. Перші проявляються в еволюції інструментарію - матеріального базису музики, залежного від загального технічного та економічного рівнів, а також від природно-кліматичних умов. Саме розвиток інструментарію, на думку Вебера, стало найважливішим джерелом раціоналізації звукорядів і створення системи мензуральній нотації. Це, у свою чергу, призвело до формування раціонального гармонійного мислення та утвердження багатоголосся в якості норми музичного мислення. Навіть те, що європейська музика звучала в приміщеннях різного розміру, впливало на її розвиток. Так, клавір пов'язаний з буржуазним домом. Фортепіано було зроблене для домашнього вжитку і навчання
. 
Не менш значну роль у процесі раціоналізації відігравали і фактори внутрішні. Основним результатом внутрішньої раціоналізації музики є те, що змінилося внаслідок темперації розуміння ладу, який став трактуватися як система гармонійна, а не мелодійна. Саме ця якість у розумінні ладу і відрізняє музику нового часу від неєвропейських і доновоевропейских музичних культур. 
Нарешті, одним з найважливіших показників раціоналізації музики, Вебер (за аналогією з процесом раціоналізації західної економіки) вважає виділення музики в самостійну царину і перетворення її у власне естетичний феномен. Прикладом «несамостійності» музики в давніх суспільствах можна вважати наступне: «Нам треба згадати зараз той соціологічний факт, що примітивна музика на дуже ранньому щаблі свого розвитку була значною мірою відірвана від чисто естетичної насолоди і підпорядкована практичним цілям - насамперед магічним, особливо ж апотропейним ( культовим) і цілям екзорцизму (лікувальним). Але одночасно з цим вона у своєму розвитку підпала під дію стереотипізації, у владі якої неодмінно опиняється будь-яка магічно значуща дія, так само як будь-який магічно значимий об'єкт, чи йде мова про твори образотворчого мистецтва або ж про засоби міміки, декламації, орхестики, співу або (як то зазвичай бувало) про них усіх разом узятих - з метою вплинути на богів і духів. Оскільки будь-яке відхилення від формули, що практично довела свою дієвість, знищувало її магічну силу і могло викликати гнів надчуттєвих істот, точне запам'ятовування звукових формул ставало - у самому буквальному значенні слова – питанням життя або смерті, а «фальшивий» спів - святотатством, яке можна було спокутувати лише негайним умертвінням винного; тому ми можемо припускати, що стереотипізація канонізованих (з якоїсь причини) звукових інтервалів могла досягати надзвичайного рівня»
. Прикладом впливу на музику релігійних поглядів є заборона католицькою церквою з XV ст. тритону як «диявола в музиці»
.
В процесі раціоналізації європейська музика звільняється від виконання прикладних завдань (практичних, ритуальних тощо) і набувала самодостатності. 

1.3. Борис Асафьєв про соціальну природу музики.

Борису Володимировичу Асафьєву (1884 – 1949) належить найбільш оригінальна у світовому масштабі концепція соціальної природи музики. Він поєднував в своїй особі композитора, музикознавця, музичного критика. Був автором 28 балетів і 14 опер. Більша частина його творчого життя припала на час правління Й. Сталіна. Б. Асафьєв вступив у дуже тісний контакт з владою. Став академіком АН СРСР, народним артистом СРСР (1946), головою Союзу композиторів СРСР (1948). Він був двічі нагороджений Орденом Леніна і двічі удостоївся Сталінської премії. Кінець його життя затьмарений участю в цькуванні творчої інтелігенції. Певним чином цей життєвий фон впливав на сприйняття музичного і наукового доробку Б. Асафьєва з часів перебудови в СРСР. Зараз вже можна відділити в його спадщині велике від тимчасового. Особливої уваги заслуговує наукова спадщина музикознавця. 
Сучасний дослідник проф. В’ячеслав Лук’янов відмічає, що саме Борис Асафьєв 1927 р. вів до наукового вжитку терміни «соціологія музики» і «музична соціологія»
. Багато питань, які стосуються теорії музики, він вирішував з врахуванням її соціальної природи. Все це дає підстави вважати Бориса Асафьєва фундатором соціології музики. За радянські часи найбільшим продовжувачем його соціологічних ідей був Арнольд Наумович Сохор (1924 – 1977). Таким чином, можна зафіксувати досить парадоксальну ситуацію. В той час, як в Радянському Союзі загальний розвиток соціології був перерваний в 30- 40-ві роки ХХ сторіччя, соціологія музики характеризується фактичною безперервністю розвитку від виникнення до нашого часу. Можливо влада просто не звернула на неї увагу. Але факт залишається фактом.
В. Лук’янов слушно відмічає, що Б. Асафьєв виробив «…понятійний апарат, за допомогою якого виявилося можливим відкрити особливості взаємозв’язку музики і суспільства»
. Тут же він додає, що наукова мова Б. Асафьєва зараз перебуває в значно вигіднішій позиції у порівняні з мовою Теодора Адорно, яку зараз визнають архаїчною і проблематичною. 
Виграшним з сучасної точки зору є і те, що Б. Асафьєв уникав вульгарного соціологізму і «…вгадує сучасну методологію, розкриваючи ( в рамках теорії інтонації) механізми опосередкованого зв’язку музики і суспільства»
. Це надало ідеям Б. Асафьєва більшої глибини і здатності до розвитку у порівнянні з ідеями вже згаданого Т. Адорно. Скажімо, вони обидва називали музику ідеологією. Але Т. Адорно мав на увазі політичну ідеологію, а Б. Асафьєв – мав на увазі світогляд, світовідчуття
.
Найбільш повно свої ідеї Борис Асафьєв виклав в праці «Музична форма як процес». Знавець творчості видатного музикознавця Олена Орлова (1908 – 1985) писала, що перша книга праці була підготовлена протягом 1925 р., редагувалася в 1929 р. і вийшла друком 1930 р. Друга книга була написана під час Ленінградської блокади (рукопис закінчений 24 січня 1942 р.) і опублікована 1947 р. Автор планував підготувати і третю книгу, але цьому завадила його смерть
. Праця Б. Асафьєва є абсолютно оригінальною. Він навіть вибачався перед читачами за «в’язкість мови», за змушене введення неологізмів. До того ж, як він висловлювався, цю книгу треба не лише читати, але і чути
, адже в ній аналізуються різноманітні музичні твори, даються досить розлогі нотні цитати.
Соціальна природа музики криється в самому інтонуванні як сутності музичної діяльності. Про це ми вже говорили, коли розглядали теоретичні суперечки навколо визначення музики. Зараз зупинимося на цих проблемах детальніше.

Для Б. Асафьєва музика є специфічним процесом соціальної комунікації, який розгортається на різних рівнях. По-перше, це рівень взаємодії композитора, музикантів та слухачів. Жодний з учасників комунікації тут не є пасивним передатчиком інформації. Музична інформація живе лише в процесі постійної інтерпретації. В цьому сенсі музична комунікація є суспільним процесом перетворення «звукоенергії», який опосередковує решту соціальних процесів. Теоретик музики писав: «Якщо композитор в своїй творчості виконує роботу і витрачає тим самим частину своєї життєвої енергії, то конкретний вид цієї роботи – музичний твір буде видом перетворення енергії композитора»
. Але в творі звукоенергія існує лише в потенції: «Доки твір не звучить, не інтонується, - він все одно що не існує»
. Для сприйняття музики необхідне «суспільне вухо». Тільки через сприйняття музики «суспільним вухом» широкого загалу слухачів її звукоенергія переходить в масову свідомість і стає фактором суспільного життя. Б. Асафьєв писав: «Прояв звукоенергії – окрім її перетворення в переживання – виявляється двояко: як факт роботи або більш чи менш тривалого продовження руху і як наявність сили, що організує цей рух, тобто процес формування матеріалу»
.
В іншому місці автор не застосовує поняття звукоенергії і описує процес суспільної музичної комунікації наступним чином: «Життя музичного твору – в його виконанні, тобто розкритті його сенсу через інтонування для слухачів, а далі – в його повторних відтвореннях слухачами – для себе, і це у тому випадку, якщо твір викликав до себе увагу, якщо схвилював, якщо «висловив» щось бажане, необхідне даному колу слухачів. Якщо він відповів на запити розуму, відчуттів, смаків багатьох людей, про нього сперечаються, вимагають виконати ще і ще, його інтонують, граючи в своєму середовищі, в справжньому вигляді або в різних пристосуваннях – перекладаннях, аранжуваннях. Твір зростається з свідомістю слухачів, його запам’ятовують (найчастіше найбільш хвилюючі фрагменти), наспівують, «муркотять собі під ніс», часом навіть неусвідомлено, механічно, насвистують, награють на чому доведеться. Це вже популярність»
.
Соціальна музична комунікація знаходить свій вияв в формі музичних творів. «Музична форма як явище соціально детерміноване перш за все пізнається як форма (вид, спосіб і засіб) соціального знаходження музики в процесі інтонування: чи буде то схема сонатного алегро, що окристалізувалася, або система кадансів, або формули ладів і звукорядів – за усім цим приховується тривалий процес нащупування, шукань і пристосувань найкращих засобів для найбільш «дохідливого» вираження, тобто такого роду інтонацій, які засвоювалися б оточуючим середовищем через форми музикування найбільш продуктивно»
. Автор до цього неодноразово повертається. Він ще і ще раз підкреслює, що музична форма є результатом суспільного відбору. Йому дуже важливо підкреслити, що музична форма не виникає лише як результат конструювання абстрактної схеми музичним теоретиком. Вона виникає і існує лише в процесі суспільної музичної комунікації: «Форма – не тільки конструктивна схема. Форма, що перевіряється на слух, інколи декількома поколіннями, тобто обов’язково соціально знайдена (інакше – як і де вона могла б окристалізуватися), - організація (закономірний розподіл в часі) музичного матеріалу, інакше кажучи, організація музичного руху, адже нерухомого музичного матеріалу взагалі немає»
.
Б. Асафьєв геніально зрозумів механізм цього відбору, зануривши витоки і саме коріння музичної комунікації в тканину повсякденності. Згадаємо, що на його думку, музика є мистецтвом інтонування, мистецтвом інтонаційного оформлення акустичного матеріалу. Але самі інтонації не виникають на рівні власне музики, а є одним з механізмів організації повсякденного життя людини. Він писав: «Можна з достовірністю передбачати, що кожен з інтервалів закріплювався в музиці – в результаті подолання побутової практики – як носій якогось емоційно-смислового тонусу, як інтонація, що закріпилася, оформилась, як вокальна або інструментальна експресія, як відображений в даному постійному звуковідношенні резонанс відчуттів»
.
Можна створити фактично безкінечний ряд інтервалів. До того ж людське вухо здатне чути коливання в діапазоні від 16 до 20000 Гц. Воно здатне короткочасно винести тиск на барабанну перетинку до 120 децибел, хоча тривалий вплив гучності в межах 80 децибел веде до втрати слуху
. Але в жодній музичній системі не використовуються усі можливості інтонування.
Б. Асафьєв писав: «У однієї людини їх більше, у іншої менше, але в цілому кожна епоха і кожен клас володіють n`ним числом інтонацій, які настільки відстоялися в свідомості, що слухання творів, в яких взаємодія звичних сполучень домінує над незвичними, дає насолоду більшу, ніж сприйняття музики, в якій переважають інтонації, які ще не засвоєні і для засвоєння яких потрібна вкрай насичена діяльність свідомості»
.
Кожна епоха, кожен народ, кожна суспільна верства мають свій інтонаційний словник. Це – сукупність інтонацій, які проявляються на рівні мовлення, на рівні музикування, на рівні форм побутового життя. «Народ, культура, епоха в їх історичному житті визначають стадії інтонації, а через інтонацію визначаються і засоби вираження музики, і відбір, і взаємне поєднання музичних елементів»
. Елементи музичних творів, які найбільш ясно виявляють ці інтонації епохи, також доповнюють інтонаційний словник. «Вони відриваються від творів, що породили їх: вони стають начеб то словами музики, і їх словник міг би бути довідником з улюблених змістовних звукосполучень тієї або іншої епохи»
.
Словник інтонацій не варто уявляти дуже стабільним. Хоча автор вважав за можливо користуватися поняттями музичної статики і музичної динаміки, прозоро демонструючи симпатії до кантівської соціології, але так він визначав лише моменти у спогляданні музичних форм. Про статику він висловлювався наступним чином: «Коли така сукупність охоплюється думкою як єдність, що окристалізувалася, у всій складності своїх співвідносив і як ціле, що знаходиться в повному спокої і рівновазі, - тоді можна говорити про музичну статику»
. До музичної динаміки ми переходимо через спостереження за рухом музики
. В цілому ж словник постійно доповнюється, а окремі його фрагменти перевизначаються. Цим словником користуються композитори, створюючи свої твори: «За ними, за творами, існує світ музики як діяльності масової суспільної свідомості від майже звуконаслідування, часом просто ритмо-інтонацій, від характерних загально улюблених приспівок до більш розвинутих мелодійних пагонів, гармонійних оборотів і до своєрідних узагальнень, «витяжок» з довгого ланцюга музичних вражень епохи. Цей «усний словник інтонацій» - дуже рухливий, завжди в процесі становлення, завжди в боротьбі звичного з новими “внесками“»
. 
Життєздатність того чи іншого музичного явища залежить від того, наскільки воно відповідає інтонаційному словнику своєї епохи. Б. Асафьєв писав: «Усі великі і менш великі, але все ж такі, що «міцно устоялися», музичні твори обов’язково мають в собі «побутові інтонації епохи», що їх породила»
. Це підкреслюється і невдачами майстерно створених, але таких, що не відповідали сучасним вимогам, музичних творів. Музикознавець емоційно писав: «…Яка незавидна доля у «Фальстафа» Верді, опери для небагатьох музикантів!!»

Інтонаційний словник чинить тиск не лише на музикантів. Запам’ятовування музики звичайними людьми теж передбачає наявність в їх свідомості «певної суми звукосполучень, що окристалізувалися, («інтонаційний запас»)»
. Повсякденне життя пересічної людини знаходиться під впливом цього інтонаційного запасу чи інтонаційного словника. Тут ми маємо справу з діалектичною структурою, коли причина і наслідок постійно міняються місцями. Б. Асафьев до цього повертався постійно. Він писав: «Городянин нашої епохи може зовсім не підозрювати про існування гам і не вивчати «елементарної теорії» музики, але первинно-основні звуковідношення (а це вже форми) європейської музики кальної системи запали в його свідомість і його пам'ять з досвіду сприйняття музики – чи то вдома, на вулиці, в концерті, або в кіно, або в ресторані, - і він сам, того не підозрюючи, відчуває емоційний вплив музики лише через її форми»
. Таким чином музика належить до закорінених у повсякденності форм мистецької діяльності. Вона пов’язана з найтоншими вібраціями соціальності, вібраціями на рівні «м’язові-моторних відчуттів»
. Музика і покликана їх соціально організувати, поєднуючи певними ритмами великі маси людей.
Сказане не варто витлумачувати надто прямолінійно. Б. Асафьєв чудово розумів, що перетворення музики на вид мистецтва передбачав її звільнення від багатьох вжиткових функцій. У нього є дуже цікава гіпотеза, яку б було варто перевірити. Згідно з нею в первісному суспільстві діяло табу на інтонації, що вело до переважання ударних інструментів. «Тому-то первісне музичне мистецтво залишалося замкнутим в межах темброво-ударних інтонацій, що диктувалися поза музичними, «німими» стимулами (крок, жест, міміка, танець)»
. Олюднення інструменталізму – результат довгої еволюції музичної практики. Вона досягла свого переломного моменту в італійському Відродженні, про що свідчить манера співу belcanto
. Музикознавець писав: «Історія обґрунтування інтервалів нашого європейського ладу в суспільній свідомості знаходить дуже вже явно їх вокальну сутність»
. Разом з тим, справа тут не просто у звільненні людського голосу. Паралельно відбувався пошук в інструментах виразності і емоційного тепла. Принципово важливий етап у цьому пов'язаний з діяльністю великих скрипалів XVIII -  початку XIX ст.

Правда, роз’єднання музики і мовлення привело до інтонаційного збідніння мови в сучасних суспільствах. Б. Асафьєв емоційно стверджував: «Музика – природне багатство, а слова – дуже часто асигнації. Слова можна говорити, не інтонуючи їх якості, їх ментального сенсу; музика ж завжди інтонаційна і інакше “не чутна“»
. І це формує в сучасних суспільствах споживацьких суспільствах попит на інтонації, на голос. Музиканти і співаки викликають захоплення. Вони компенсують те, що маса втратила.
Проблема співвідношення музики і мовлення є темою праці Б. Асафьєва, яка намічена в багатьох пунктах, але системно не розроблена. Варто звернути увагу на глибокі прозріння автора. Так, він вважав, що музику і мовлення поєднує інтонація як явище осмислення тембру звучання. Він на рівні гіпотези це ілюструє прикладом китайської мови. Як музикант він відчув спорідненість між інтонуванням звуків в китайській мові і в китайській музиці. Безумовно, все це стосується і інших мов: «В цій своїй якості (осмислення тембру) інтонація діє і за мовою, і за музикою, передуючи їм»
. Це дуже глибокий висновок, хоч він і сформульований на рівні гіпотези! Можна сказати, що ця гіпотеза передбачає погляд на інтонацію як на глибинну властивість культури. Кожна культура певним чином звучить! В унісон звучать споріднені культури, утворюючі злагоджені цивілізаційні оркестри. Дисонансом до них можуть виступати інші культури, що створюють інші цивілізаційні єдності. Вважаємо, що тут відкриваються дуже глибокі перспективи соціологічних досліджень.
Безумовно, на одному і тому ж ґрунті різні суспільні групи можуть формувати різні інтонаційні словники. В цьому сенсі музика є фактором закріплення соціальної диференціації. Б. Асафьєв писав: «В кожний даний момент в даній соціальній обстановці в різних шарах населення користуються популярністю відносно різні інтонації: для одного класу мертвіють або стали ознакою дурного смаку ті, які для іншого ще є звукоспіввідношеннями, що ледь не вперше засвоюються»
.

Музика є моментом суспільного освоєння часу і простору. Це – грандіозна тема, яка потребує спеціального дослідження. Б. Асафьєв намітив лиш деякі напрямки можливих досліджень. Він писав: «Музика протікає в часі і розподіляється в озвученому або в такому, що звучить, просторі. Не рух мелодії на нотоносці вверх і вниз дало початок відчуттю цього руху як горизонталі, а навпаки – з відчуття горизонтальності народилася зорова фіксація мелодії як лінії»
.

Одним з моментів освоєння часу є ритм. Безумовно. Без мелосу він не створює музики. Але попри це саме ритм в музиці пов'язаний з одночасною діяльністю багатьох людей. Він виконує роль «жеста, який чують». Про жест як початок мови можна знайти у В. Вундта і Дж. Міда
. Б. Асафьєв таке ж відкриття робить стосовно музики: «Мені особисто здається, що в музичному оформленні ритм як соціологічний фактор відіграє дуже велику роль, і особливо через зв'язок з жестом, в широкому сенсі цього поняття, адже колосальна кількість музики має свої корені не тільки в сигналізації, в спілкуванні на відстані, але і в спілкуванні через чутний одночасно усіма учасниками роботи або гри акцент (теза, удар, більш протяжний в момент найбільшого посилення звук)»
.
Музика пов’язана і з соціально освоєним простором: «…Європейська симфонія є дітищем замкнутого простору, тобто походить від розширення і розвитку камерних форм музикування»
. Далі музикознавець продовжував: «Відношення між музикою і простором, який вона «займає», - це не тільки чисто акустичного порядку явище. Вулиця, площа, міський сад чи бульвар – усе це особливий вид, особлива «специфіка» форм»
. У зв’язку з цим Б. Асафьєв звертається до музичного досвіду Великої французької революції, коли вперше з’являється європейська музика великих просторів. Ця тенденцію продовжував Луї-Гектор Берліоз (1803 – 1869), але поза революційним контекстом зазнав невдачі при створенні пленерної музики. Йому протистояв Франц Петер Шуберт (1797 – 1828), який сприяв «стягуванню» музики в тісні простори
.
Б. Асафьєв прагнув поновити і дати нову інтерпретацію музичному досвіду великих революцій. Його пошуки знайшли втілення в балеті «Полум’я Парижа» (1932 р.).

В музиці дуже суттєвим моментом є людське дихання. Воно впливає на динаміку мелосу. Але людське дихання – не просто природна даність. Воно історично розвивається. Суттєву роль тут відіграє і еволюція музичних інструментів, яку можна зрозуміти в межах теорії інтонаційної еволюції. Музичні інструменти так би мовити в речовій формі демонструють соціальну природу музики: «Мелодія в 16 тактів, припустимо, навіть з подібними кадансами і однаковими модуляційними відхиленнями, але створена одна, скажімо, для скрипки, з використанням усіх можливостей, які надають її діапазон і смичкові штрихи, друга ж для англійського ріжка, - будуть розрізнятися у відношенні форми»
.
Дуже цінним є вчення Б. Асафьєва про еволюцію музики. Він був супротивником плаского еволюціонізму і вважав, що розвиток музики відбувається через «інтонаційні кризи». Наведемо його слова з цього приводу: «Музика рухається перервною еволюцією серед «криз інтонацій» суспільно-широкого розмаху і значення, інших, ніж тільки що проаналізовані. Ці кризи частково подібні змінам і перетворенням в людському мовленні і мові, що призводять не лише до реформ і поповнення словників, але і всього внутрішнього ладу мови»
.
В кризові періоди «..музика начебто відкидає усе зайве, формально-складне, вельми суб’єктивне або абстрактне в ім’я «правди звуків», і починається боротьба за нові інтонації, нову виразність»
.

Складно не провести тут паралель між вченням Б. Асафьєва про «інтонаційні кризи» та вченням Т. Куна про наукові революції
. Тільки російський дослідник на 30 років випередив американського вченого.
Інтонаційні зміни є індикатором глибоких суспільних змін. Суспільство начеб то починає інакше звучати. В його звучанні з’являються дисонанси. Б. Асафьєв писав досить обережно: «Інколи задовго до великих політичних і суспільних переворотів, інколи майже напередодні їх, в царині людської інтонаційної культури (мова, слово, мовлення, спів) помітне “хвилювання“»
. В подібні епохи «здавалося б за незначними приводами розгоряються пристрасті»
. Так виробляється новий інтонаційний словник. 

Зараз ці ідеї Б. Асафьєва стали дуже розповсюдженими. Наприклад, Костянтин Сельчонок без згадування першоджерела пише: «Музика – це перша ластівка усіх змін в житті суспільства. За попередніми спостереженнями (?!) виявляється, що музичний геній приходить на Землю, точніше, приймається за «роботу» років за 30 – 50 до початку потужних зсувів в свідомості окремих народів»
. На відповідні ідеї Б. Асафьєва звертає увагу і В. Лук’янов
. Думаємо, що це є відображенням потреби у розробці висловлений ідей.

Для того, щоб бути краще зрозумілим, Б. Асафьєв протиставляє епохи спокійного академізму (класичності) і епохи кризи: «Епоха академізму в музиці – це епоха переважання задовольняючих більшість людей максимально (але не абсолютно) звичних поєднань. Епохи криз і боротьби – це пошуки музикантами більш інтенсивних і незвичних, а тому таких, що гостріше впливають, поєднань і пристосування до них слуху оточуючого середовища»
. Важко знов таки не провести паралелей між ідеями Асафьєва та Куна про кризи і «нормальний» розвиток в музиці чи науці. 

Б. Асафьєв, таким чином, міцно і потужно прив’язав музику до суспільної цілісності. В деталях він розумів і роль музики в обґрунтуванні стилістичних особливостей життя. Так, він прямо писав, що стиль «як комплекс засобів вираження епохи» пов’язує музику і суспільство
. Зрозуміло, що він жив в епоху індустріалізму, коли людям накидався стиль епохи. Але сам підхід є достатньо сучасний і дозволяє виробити інструментарій для аналізу ролі музики в виробленні життєвих стилів і в наш час.
1.4. Музика і суспільство в теорії Теодора Адорно.

Теодор Людвіг Візенгрунд Адорно (1903 – 1969) належав до провідних теоретиків Франкфуртської школи. Був не лише дослідником в галузі соціології музики та музичним критиком, але і композитором. Його дебют як музичного критика відбувся, коли автору виповнилося лише 17 років. З того часу різні аспекти музики досліджувалися Теодором Адорно протягом усього життя. Його соціологія музики зазнавала впливу з боку інших зацікавлень автора. Всесвітньої слави набула спільна з Максом Хоркхаймером праця «Діалектика просвітництва» (1947). Не менш відомою є праця Теодора Адорно «Дослідження авторитарної особистості» (1950). Музичні студії автора були зануреними у загальну естетичну теорію
. Остання у нього сформувалась під впливом неортодоксального марксизму та частково фрейдизму. Серед його натхненників в першу чергу варто згадати Карла Корша та Дьйордя Лукача.
В подальшому аналізі ми будемо спиратися та працю Теодора Адорно «Вступ до соціології музики. Дванадцять теоретичних лекцій». Це – текст лекцій, які читалися автором у Франкфуртському університеті у зимовий семестр 1961 /1962 років. Цим обумовлені як сильні, так і слабкі сторони праці. З одного боку, жанр лекції давав автору можливість розкуто і доступно говорити про достатньо складні речі. Курс стосується різних сторін музичного життя тогочасного суспільства. Гостро сучасні проблеми розглядалися під теоретичним кутом, що зберегло актуальність сказаного і для нас. Але, з іншого боку, читаємо в тексті: «Автор не прагнув також до систематичного викладення – усі роздуми зосереджені навколо нервових вузлів предмета»
. Фрагментарність розгляду, певний імпресіонізм у підході до музичних явищ ведуть до деяких суперечностей у поглядах. Виходячи з цього, спробуємо зробити реконструкцію ідей Теодора Адорно, яка буде релевантною стосовно мети нашої роботи. При цьому будемо пам’ятати, про вже сказане про погляди цього соціолога музики в першому підрозділі.
Почнемо з призначення соціології музики. Ми вже знаємо, що Теодор Адорно вважав необхідним для занять соціологією музики не лише знання суспільства, але і знання музики у всіх її імплікаціях. Це робить заняття в цій царині досить елітарними і внутрішньо суперечливими. Завжди зберігається небезпека перехилити човен науки про музику як соціальне явище в один чи інший бік. Тоді ми отримаємо або жорсткий соціологізм, або суто музичну критику, яка слідує за плином музичного життя. «Музично-соціологічне пізнання до сих пір залишається незадовільним. Воно розпадається на науковість заради науковості, з одного боку, що рідко буває плідним, і бездоказові твердження, - з іншого. Його відкриття стосуються простих аналогій. Догматичний осад виявляється і тоді, коли музична соціологія виходить з послідовної теорії суспільства. Але мало користі від тез музичної соціології, які – тільки що мають твердий ґрунт під ногами – обмежуються звичками споживачів або ж допускають музику як соціологічний предмет тільки там, де існує щось на кшталт масового бізнесу для її розповсюдження»
.
Автор постійно критикує вибірковий метод в дослідженнях музичних соціологів. На цьому треба спеціально зупинитися. Опитування стосовно музичних смаків, дослідження аудиторій різних музичних жанрів на думку німецького соціолога є мало продуктивним, а інколи воно взагалі відводить від істини. Тут, на його думку, з особливою силою проявляються парадокси суспільних опіній. Він говорив: «Проблематика суспільних опіній намітилася, наприклад, вже в апорії, актуальній особливо для Руссо: середнє значення індивідуальних опіній, яке не може ігнорувати демократія, може відхилятися від істини. Ця тенденція в ході розвитку суспільства в цілому загострилася, що стосується і суспільних опіній про музику. Формально існуюча для усіх можливість слухати музику і «вважати» про неї стоїть вище привілеїв герметично замкнених гуртків. Вона могла б вивести за вузькі межі смаку, адже такі межі, будучи соціальними, обмежували багато в чому і естетично. Але на ділі розширення, розповсюдження свободи опіній і її реального розповсюдження на тих людей, які в даних умовах навряд чи здатні мати свою опінію, йде врозріз з адекватністю опінії, а тому позбавляє їх шансів взагалі коли-небудь набути власну опінію»
. Німецький соціолог, посилаючись на Алексіса де Токвіля підкреслював: «Якщо будь-хто може висловлювати судження, не будучи внутрішньо підготовленим до цього, то суспільні опінії одночасно робляться і аморфними, і нерухомими, а тому і несамостійними»
.
Музична свідомість некомпетентних людей набуває фетишистського характеру. Вони засвоюють як власні думки оцінки, що функціонували в суспільній свідомості. Це відкриває широке поле для маніпулятивний ідеологічних впливів через музику. «Нарешті, люди, на яких виливаються потоки музики і які до цього не підготовлені ні традицією, ні відповідною освітою, орієнтуються на суспільні опінії. Вони потрапляють в процес складання хибного колективу, відстороненого від предмету»
. Через це «явище, на словах таке суб’єктивне – опінія, в дійсності зводиться до нечисленних, цілком доступних підрахунку інваріантів»
. Отже, якщо вивчати розповсюдженість в суспільній свідомості відповідних опіній, то ми будемо стикатися з наслідками не спонтанного процесу, а з результатами маніпуляції. Якщо ми сприймемо його як результат спонтанного суспільного процесу, то тим самим будемо сприяти подальшим маніпуляціям суспільною свідомістю з боку правлячих у суспільстві верств.
Т. Адорно підкреслював: «Розподіл, перш ніж дійти до мас, піддається незліченним соціальних процесам селекції і спрямування, які визначаються такими факторами, як промисловість, концертні агенції, керівництво фестивалів і різні комітети. Все це відображається на виборі, що здійснюється слухачем; адже його потреби лише частково зачіпаються»
. З цього робився висновок: «Влада системи переростає в престиж і авторитет того, що запускається нею в обіг. <…> Статистично відтворюється те, що і без того існує, в тому числі і наявна свідомість; status quo стає фетишем»
.

Таким чином, емпіричні соціологічні дослідження музичних смаків, здатні сприяти ідеологізації музичного життя. Як свого часу К. Маркс та Ф. Енгельс в «Німецькій ідеології» вбачали небезпеку у підміні реальності її ідеальним відбитком, так і Т. Адорно знаходить таку небезпеку в діяльності соціологів-емпіриків. Він писав: «Схильність емпіричної соціології культури виходити з реакцій, а не з об’єктів, з якими пов’язані реакції, призводить до ідеологічного перетворення ordo rerum (порядок речей – А.К.) в ordo idearum (порядок ідей – А.К.): в мистецтві буття передує свідомості в тому сенсі, що структури, в яких соціальна сила знайшла своє предметне вираження, ближче до сутності, ніж відгуки на них, безпосередні соціальні модуси поведінки реципієнтів»
.
В іншому місці Т. Адорно пропонував більш слабку версію критики опитувального метода в соціології музики. Тут він виходив з слабкої вербалізації музичних вражень: «За допомогою експерименту можна ще розпізнати ступінь інтенсивності реакції, але навряд чи її якість. Той буквально, наприклад фізіологічний, вплив, який чинить на людей музика, усе, що можна виміряти (тут заміряли навіть вплив її на частоту пульсу), зовсім не тотожне естетичному осягненню твору мистецтва. Музичне самоспостереження вельми невизначене. І, нарешті, вербалізація музичних вражень у більшості наштовхується на непереборні труднощі, якщо слухачі не володіють музичною термінологією. Крім того, словесне вираження – це вже відбір, воно вже проціджене, і його пізнавальна цінність для безпосередніх, первинних реакцій під подвійним питанням»
.
Сказане має пряме відношення до завдань нашої роботи, тому потребує реакції осмислення. У зв’язку з цим варто сказати, що після критики Т. Адорно вибіркові дослідження з застосуванням опитувальних методів не припинилися. Тут є декілька причин. По-перше, навіть якщо виходити з маніпулятивної концепції ідеологічної свідомості, то і в цьому випадку корисно мати уявлення про дієвість тих чи інших маніпулятивний практик. Щось з них приймається масовою свідомістю, а щось ні. Ситуація, яка складається внаслідок цього, має значення для дій людей в царині музичного мистецтва. Тому знати розподіли дуже корисно. По-друге, подальші дослідження показали, що концепція «наркотичної голки» стосовно ЗМІ є спрощеною. Реципієнти не є пасивною стороною у розповсюдженні соціальної інформації. До того ж, суспільні опінії для свого функціонування передбачають достатньо розгалужену систему ролей на «низовому рівні»
. Отже, система реакцій публіки на стимули з боку правлячих груп є значно складнішою, ніж це уявлялося Т. Адорно.
Але його критичні висловлювання теж в певних рамках зберігають сенс. Якщо не виходити з розуміння конкретного суспільства, а обмежитися лише розподілом відповідей на суму запитань, то ми можемо підіграти очікуванням з боку пануючих у цьому суспільстві верств. Це підкреслює необхідність при дослідженні музичних смаків поєднувати якісні та кількісні методи.

Теодор Адорно віддає перевагу методам теоретичної реконструкції музичних явищ. Він писав: «Але що обіцяє соціологія музики неупередженому погляду на речі – це не те, чого можна досягнути одноразовим статистичним підрахунком, і навіть не те, що дає синтез таких підрахунків, який відкладається зі дня на день, - це соціальна дешифровка музичних феноменів як таких, осягнення сутності відношення музики до реального суспільства в її внутрішньому соціальному змісті і її функціях»
. 
Справжнім предметом соціології музики для німецького вченого було соціальне в музиці, соціальність як її зміст. Але життя соціальності тут можливе лиш в естетичному модусі. Соціологія і повинна стати поясненням внутрішньої форми естетичних явищ. Ось одне з принципових положень: «В музиці немає нічого такого, що зберігало б своє значення не будучи істинним в соціальному сенсі, хоча б як заперечення хибного; жодний соціальний зміст музики не має значення, поки він не об’єктивується естетично. Що в Штраусі і Вагнері є вираження ідеології, те проявляється у них всюди, включно до суперечностей їх техніки, як, наприклад, в алогічному і довільно частому застосуванні ефектів, в ораторських повторах. Саме такі зв’язки були б суттєвими для соціології музики. Суспільний розподіл і засвоєння музики – це просто епіфеномен: сутністю ж є об’єктивна соціальна конституція музики в собі»
. В такому розумінні соціологія музики є переважно теоретичною дисципліною.
Першим предметом соціології музики в такому розумінні є соціальне виробництво музики. Німецький соціолог не зупиняється тут в застосуванні термінів продуктивні сили і виробничі відносини, базис і надбудова та ін. Для розуміння музики потрібне розуміння системи суспільства. «Об'єктивність у високо раціоналізованому і наскрізь функціонально опосередкованому товаром суспільстві – це концентрована соціальна влада, виробничий апарат та апарат розподілу, підконтрольний першому. Що за своєю ідеєю мусило б бути первинним – живі люди – стало придатком. Наука, що не визнає цього, захищає умови, які призвели до такого становища речей. Наукове просвітництво повинне було б розплутати цей вузол. Починати з вивчення соціальних суб’єктів або з закостенілої суспільної об’єктивності – це не справа смаку або вибору теми: методи, що застосовуються в тому та іншому випадку, жодним чином не конвертуються»
. З цього стає зрозумілою і наступна фраза Т. Адорно: «Спостереження, фондовані фактами, стають наче стіна перед сутністю, яка лише являється в об’єкті, що спостерігається; емпіризм не пізнає як раз того, до пізнання чого він начебто прагне»
.
Таку постановку питання треба визнати глибокою, але одночасно треба констатувати, що у самого Т. Адорно його програма не була реалізованою. Німецькому соціологу, не вдалося на відміну від Б. Асафьєва, не вдалося знайти механізми музичного виявлення соціальності через інтонації. 
Цьому, мабуть, завадило і досить прямолінійне оперування марксистською термінологією, яка була покликана описувати цілісну соціальну систему. Т. Адорно розглядає музику в рамках діалектики базису і надбудови. В межах останньої музика виконує ідеологічну функцію примирення з наявною дійсністю. Особливо це характерно для розвиненого капіталістичного суспільства: «Такою є в принципі її сьогоднішня функція – функція одного з розділів всезагального рекламування дійсності, такої реклами, потреба в якій тим більша, чим менш освічені на цей рахунок люди в глибині своєї душі вірять в позитивність існуючого. Така функція приготовлена музиці самою долею, оскільки в музиці важче викрити брехню, ніж брутальну фальсифікацію дійсності в кінофільмі або в розповідях з ілюстрованого щотижневиків; ідеологія в музиці вислизає від викриття»
. Музику як ідеологію Т. Адорно не пропонував розуміти спрощено як брехню, що розповсюджується на користь правлячих верств. Це – дуже низький рівень ідеологічної діяльності. Музика покликана в буржуазному суспільстві працювати з зонами ірраціонального. Як він писав «…цього вимагає і все ще сліпа ірраціональність самого раціонального суспільства»
. Тому «музика – це не ідеологія взагалі, але вона настільки ідеологічна, наскільки вона – хибна свідомість»
.
Не можна сказати, що термінологічний набір не давав Т. Адорно взагалі виявити важливі аспекти музичного життя суспільства. Наприклад, він цілком релевантно показує роль музики в становленні нації як форми капіталістичного життя. Тут вивчення музики пересікається з загально соціологічними проблемами, адже «соціологія взагалі має справу з нацією як з самою справжньою проблемою»
. 
Проблема «музика – нація» є надзвичайно складною. Теодор Адорно неодноразово говорить про те, що музика – це особлива мова, що опосередковує соціальну комунікацію. В цілому, ця мова прагне бути всезагальною. В історії були періоди, коли висока музика і була носієм такої всезагальної мови. В Європі так було в період середньовіччі. І ще у Й. С. Баха «…національний момент воістину знятий у всезагальному»
. Становище змінюється з епохи Відродження. «Національні стилі виразніше виявляються лише з Відродження і розпаду середньовічного універсалізму. Обуржуазнення і національне становлення музики – паралельні явища»
.
Буржуазний лад формувався в межах національних держав. Тут формувалися різноманітні ринки включно з ринками інтелектуальної продукції. Для деяких видів інтелектуальної продукції попит формувався самими державами. До таких належала і нова музика, яка мусила всотати народні мелодії і представити їх на високому рівні, перетворивши на інструменти ідентифікації індивіда з національним цілим. Таким чином музика перетворилася на інструмент націоналізму. 

Але таке становище є згубним для музики, яка все одно мусить прагнути до того, щоб бути всезагальною мовою. Т. Адорно писав: «Музика дійсно – всезагальна мова, але не есперанто: вона не придушує якісної різноманітності. Її подібність до мови не співвіднесене з націями»
. Це - певна антиномічність музичного буття: «Музика стає всезагальною, не абстрагуючись від моменту просторово-часової визначеності в собі, але саме через його конкретизацію»
. Коли ж музика потрапляє в жорсткі лещата націоналізму, то це спотворює її розвиток. «Музика брала безпосередню участь в зміні функцій нації, яка з інструмента буржуазного звільнення перетворилася на кайдани, що сковують продуктивні сили, в потенціал руйнування»
. Особливо трагічно все це проявилося в Німеччині. Знаковою фігурою тут виступає Ріхард Вагнер.
Наявна термінологія дає можливість достатньо вдало проаналізувати місце в музичному і соціальному житті композиторів. Вони не  виступають в творчості суто як приватні індивіди. Т. Адорно писав так: «В мистецтві здійснюється спроба вирішити проблему. Суперечності, які стають як опірність усього історично конкретного матеріалу, повинні в своєму розвитку доводитись до примирення. Оскільки завдання об’єктивні, - навіть ті, що художник сам ставить перед собою, - художники припиняють бути приватними індивідами і стають всезагальним соціальним суб’єктом або субстітуєнтом»
. Цьому сприяє і музична техніка, адже «…техніка завжди втілює всезагальний суспільний стандарт. Вона усуспільнює і позірно ізольованого композитора – йому доводиться враховувати об’єктивний рівень продуктивних сил. В той час як він піднімається до рівня технічних стандартів, вони зливаються в одне ціле своєю власною продуктивною силою; зазвичай те і інше вже в період навчання так проникає одне в одне, що їх неможливо розділити»
.
Як послідовник марксистських ідей Т. Адорно не міг обійти питання про співвідношення музики і класів. Тут він дає досить тонкий аналіз, не опускаючись до примітивного редукціонізму. Так, на його думку, мало що дає аналіз соціального походження музикантів. Вплив політичних партій на музику існує, але з самою музикою він має дуже мало спільного. «Музика має справу з класами тією мірою, якою класові відносини закарбовуються в ній. Та позиція, яку займають при цьому самі засоби музичної мови, залишаються епіфеноменами у порівнянні з явленням самої сутності. Чим в більшій чистоті і безкомпромісній формі музика осягає антагоністичні суперечності, чим більш глибоке структурне оформлення вони отримують, тим менше музика виявляється ідеологією і тим більше – вірною об’єктивною свідомістю»
. Таким чином, класовість музики не в простому вираженні інтересів того чи іншого класу, а у вбиранні в себе усіх суперечностей антагоністичного суспільства.
Для мети нашої роботи особливе значення має аналіз Т. Адорно сучасного музичного життя. Надзвичайною популярністю у всьому світі користується його класифікація типів слухачів музики. Оскільки вона використовується для подальших розробок відповідних класифікацій
, зупинимося на ній докладніше.
Свою класифікацію німецький соціолог розглядав як результат конструювання ідеальних типів. При цьому він припускався інколи дивних висловлювань: «Виділити характерні типи відношення, характерні модуси реакції більш важливо логічної коректності класифікації»
. Таке можна написати лише в полемічному захваті. 
Ідеальні типи слухачів автор класифікації пов’язує з диференціацією музичного досвіду. Він особливо підкреслює, що наявність типів свідчіть про його дискретність і суперечливість. «І тому диференціація музичного досвіду, що враховує специфічну будову об’єкту, який служить мірою для «зчитування» відношення до нього слухача, є найбільш плідним методом, за допомогою якого можна вийти за рамки тривіальностей в тій царині музичної соціології, яка займається людьми, а не музикою як такою, не музикою в собі»
. На останню фразу слід звернути особливу увагу. Вона свідчить про те, що думка Т. Адорно знаходилася в постійному русі, навіть у постійних коливаннях. Ми вже бачили, що він вважав головним предметом соціології музики вияв в музиці соціальності на конкретному етапі її розвитку, вияв суспільних суперечностей в естетичній формі. Тут головним суб’єктом музичного процесу є композитор, музикант, який в процесі творчості виявляє риси всезагального соціального суб’єкту. Автор, відстоюючи своє бачення предмету соціології музики, написав багато полемічних інвектив проти вибіркового методу дослідження реакцій слухачів. Але реально він не може від них відволіктись. Музики і музикального життя без реципієнтів немає. Якщо немає слухачів, то музика позбавляється свого соціального сенсу. Тому другим боком соціології музики буде вивчення публіки, аудиторій різних му3зичних жанрів. Реально саме про це і сам Т. Адорно говорить більшу частину своїх лекцій. 
Отже, повернемося до запропонованої німецьким соціологом типології.
Перший тип він назвав типом експерта і писав, що його «…можна визначити через абсолютне адекватне слухання. Експерт – це повністю свідомий слухач, від уваги якого не вислизає ніщо і який в кожний конкретний момент усвідомлює те, що слухає. <…> Спонтанно слідуючи за плином найбільш складної музики, він усі наступні один за одним моменти – минулого, сьогоднішнього і майбутнього – поєднує в своєму слухові так, що у підсумку викристалізовується смисловий зв'язок. Він чітко сприймає усі ускладнення і хитросплетіння даного моменту, тобто складну гармонію та багатоголосся. Цілком адекватне слухання музики можна позначити як структурне слухання. Його обрій – конкретна музична логіка: слухач розуміє те, що сприймає в логічних зв’язках – у зв’язках причинних, хоча й не в буквальному сенсі слова»
. Цей тип є дуже мало чисельним і його представників можна знайти в колі професійних музикантів. Т. Адорно вважав, що жодним чином не можна ставити за мету музичної освіти усіх слухачів перетворити в експертів. Це мало б руйнівні наслідки для музичного життя.
Другий тип – тип гарного слухача. Автор його характеризує наступним чином: «Останній теж чує не тільки окремі музичні деталі, він спонтанно утворює зв’язки, висловлює обґрунтовані судження – судить не лише по категоріям престижу або свавіллю смаку. Але він не усвідомлює – або не вповні усвідомлює – структурних імплікацій цілого. Він розуміє музику приблизно так, як люди розуміють свою рідну мову, - нічого не знаючи або знаючи мало про її граматику і синтаксис, - неусвідомлено володіючи іманентною музичною логікою»
. На час читання своїх лекцій Т. Адорно вважав цей тип практично реліктовим. Він існував у придворних аристократичних колах до XIX ст.

Третій тип наслідує другий, але як погіршений варіант. Т. Адорно називає його освіченим слухачем – споживачем культури. Наведемо відповідну характеристику: «Він багато слухає, при сприятливих умовах просто ненаситно, він добре поінформований, збирає платівки. Він поважає музику як культурне надбання, іноді як щось таке, що треба знати для того, щоб підвищити свою вагу в суспільстві: таке attitude простирається від глибокого почуття обов’язку до вульгарного снобізму. Спонтанне, безпосереднє відношення до музики, здатність структурного слухання субституюється нагромадженням знань про музику, особливо біографічних відомостей і порівняльних достоїнств виконавців, про яких ведуться багатогодинні пусті розмови. Цей тип часто володіє знанням великого обсягу літератури, але висловлює це лише тим, що насвистує теми відомих і таких, що часто повторюються, музичних творів і відразу пізнає почуту музику. Розвиток музичного твору не цікавить його, структура його слухання атомарна: цей тип чекає певного моменту, так званих красивих мелодій, величних моментів. Його відношення до музики несе в собі щось фетишистське. Він споживає у відповідності з суспільною оцінкою товару, що споживається. <…> Конформізм, схильність до загальноприйнятого значною мірою визначає соціальне обличчя цього типа»
. 
Четвертий тип – емоційний слухач. Про нього Т. Адорно писав так: «Його ставлення до музики не таке нерухоме і стороннє, як у споживача культури, але з іншої точки зору він відходить ще далі від об’єкту: слухання музики стає для нього по суті засобом вивільнення емоцій, які придушуються або стримуються нормами цивілізації, часто джерелом ірраціональності, яка тільки і дозволяє взагалі щось відчувати людині, яка раз і назавжди занурена в раціональну машину самозбереження»
. Увага такого слухача спрямована не на об’єкт сприйняття, а на самого себе, на свій внутрішній світ.
П’ятий тип – ресантиментний слухач. Слово «ресантимент» в даному випадку взивається в сенсі, який йому надав Ф. Ніцше. Воно поєднує ненависть з одночасним потягом до того, що є об’єктом ненависті. В класифікації, що розглядається, ресантиментні слухачі відчувають ненависть до споживацької музичної культури і прагнуть повернутися до Баха, або ще далі. Німецький соціолог писав: «Він зневажає офіційне музичне життя як виснажене та ілюзорне; але він не виходить за його межі, а, навпаки, рятується втечею в ті періоди, які, як він думає, захищені від переважаючого товарного характеру, від фетишизації»
. Цей тип породжує фанатиків. Вони, заперечуючи товарний фетишизм, заперечують і міметичну природу музики. Т. Адорно, можливо, дещо спрощено такий тип слухачів пов’язував з дрібною буржуазією, яка боїться пролетаризації.
Шостий тип сприймає музику як розвагу. Т. Адорно говорив про нього: «Кількісно найбільш значний серед усі типів – це, без сумніву, той, який розцінює музику як розвагу, і тільки»
. Якісна характеристика цього типу дається наступна: «Розважальний тип історично підготовлений типом споживача культури завдяки відсутності у останнього конкретного зв’язку з об’єктом; музика для нього не смислове ціле, а джерело подразнень. Тут відіграють роль елементи емоційного і спортивного слухання. Але все в цілому поглинуте і вульгаризоване потребою в музиці як в комфорті, потрібному для того, щоб розвіятись»
.
Слухач, що розважається, сформувався лише в масовому суспільстві. Він був би неможливим без радіо, телебачення, а зараз ще і Інтернету. 

Сьомий тип – байдужі до музики. Це немузичний або й анти музичний тип. Т. Адорно писав: «Цей тип явно йде рука до руки з перебільшеним, можна навіть сказати, паталогічно-реалістичним умонастроєм; я спостерігав його серед надзвичайно однобічних технічних обдарувань»
. Мабуть, його не можна так міцно прив’язувати саме до технічних спеціалістів. Він може зустрічатися з різних причин у всіх верствах суспільства.
Сам німецький соціолог розумів вади типології, яку запропонував, про що свідчать його наступні слова: «Соціальному диференціюванню в моєму ескізі не можна надавати надто великого значення. Ці типи, або багато з них, проходять, говорячи мовою «Social Research», впоперек суспільства. Адже в неповноцінності кожного з них відображається розкол цілого – і кожний тип скоріше представляє усе ціле, антагоністичне в самому собі, ніж особливий соціальний варіант»
.

Життя музики забезпечується цілою суспільною інфраструктурою, що відповідає уявленням автора про продуктивні сили в музичному виробництві. Але сучасне музичне життя розтягнуте між двома полюсами, які надають йому неприродного фетишистського характеру. З одного боку, експертами, які визначають коло музичних творів, що постійно пропонується слухачам, виступають освічені слухачі. Для них музика втратила саморозвиток. Вона сприймається ними як культурне надбання, якому варто публічно поклонятися. Звідціля відтворення застиглих музичних форм минулих часів. Особливо це помітно в опері, опереті та балеті. Є міжнародна спільнота музикантів, які задіяні в цьому процесі, але сам процес позбавився живої душі. 
Іншим полюсом виступає розважальна музика, яка є предметом споживання найбільшої суспільної групи, а тому саме на неї працює могутня музична індустрія. Особливо проникливо Т. Адорно писав про виробництво шлягерів: «Шлягери звертаються не лише до “lonely crowd” – атомарних індивідів – вони розраховують на людей несамостійних, начебто неповнолітніх, на таких, які нездатні висловити свої емоції і переживання, чи тому, що ця здатність взагалі відсутня у них, або тому, що вона атрофувалася під тиском табу цивілізації. Вони постачають сурогати почуттів людям, що розриваються між виробництвом і відтворенням робочої сили; постачають їм саме тими почуттями, про які найновіше видання ідеалу особистості говорить, що їх треба мати. Соціальні шлягери або переводять по своїм каналам почуття, які завдяки цьому отримують визнання, або ж виступають як субститути стремлінь до таких почуттів. Елемент естетичної видимості, завдяки якому мистецтво відрізняється від емпіричної дійсності, в них повертається в ту ж саму дійсність – в реальному психічному житті видимість заміщує те, що в реальності для слухачів недоступне»
.
Легка музика, можливо, є найбільш ідеологізованим сегментом музичного життя. Вона надає пересічним людям форми ідентифікації в сучасному суспільстві: «Слухач, який зберігає в пам’яті і впізнає шлягер, завдяки цьому стає в певному уявному, але вельми насиченому просторі суб’єктом, до якого idealiter звертається шлягер. Будучи одним з небагатьох, хто ототожнює себе з цим фіктивним суб’єктом, з Я музики, він відчуває, що його самотність, ізоляція пом’якшується, відчуває, що він введений в общину fan’ів. Хто просто так насвистує який-небудь song, той схиляє голову перед ритуалом соціалізації»
.
Теодор Адорно не зупиняється перед тим, щоб давати достатньо однозначні оцінки тим музичним явищам, які йому не подобалися. Про так звану легку музику він говорив: «Тільки для управлінь культури, що займаються реєстрацією, легка музика – невинна сфера, поряд з іншими. Вона об’єктивно хибна, вона калічить свідомість тих, хто знаходиться під владою її, хоча шкоду, яку вона спричиняє, важко виміряти в окремому випадку»
.
Загальна формула музичного життя сучасного суспільства у Т. Адорно виглядає наступним чином: «Музика реалізується в музичному житті, але музичне життя суперечить музиці»
.

1.5. Сучасні дослідження музичних смаків різних соціальних груп. Музичні смаки та стильові особливості життя студентства.
Мабуть є підстави твердити, що найбільш сильними традиціями в соціології музики до цього часу залишаються російська і німецька. Саме до них ми далі і звернемося, порівнюючи з ними дослідження в галузі соціології музики, які здійснюються в Україні. При цьому варто пам’ятати, що серйозних фахівців в соціології музики в усьому світі дуже мало. Ритми розвитку цього предметного поля соціологічних досліджень відрізняються від ритмів інших предметних полів нашої науки. 

Соціолог з Німеччини Альфонс Зільберман (Alphons Silbermann; 1909 – 2000) в праці, що вийшла 1963 р., ввів поняття «соціо-музичні групи» (socio-musical groups) і дав їх характеристики
. Соціологію музики цей автор розглядав в широкому контексті соціології мистецтва
. З цього часу дослідження в галузі соціології музики все більше зміщуються в емпіричну площину. Її дослідницьке поле роздрібнюється. З одного боку, це дає постійний притік нової інформації. Скажімо, в одному номері журналу «International social science journal» поряд з текстом А. Зільбермана була опублікована стаття вченого з Лозанського університету Гайнца Отто Луте про звукозапис з підзаголовком «Сектор соціологічних досліджень, що зневажається»
. Таких секторів і в той час і зараз можна виділити без числа. Приріст нової емпіричної інформації, яка швидко застаріває, без глибоких узагальнюючих праць вів тільки до кількісного розширення предметного поля досліджень соціології музики. 
Велика кількість досліджень почала вестись на перетині соціології і психології. Цьому сприяла популярність праці Леонарда і Денні Майєрів
, в якій музика розглядається з точки зору взаємодії музиканта і публіки. Це – спільна творчість. Поза нею музика просто неможлива. Думаю, доцільно підкреслити, що в даному випадку американські психологи дійшли думки, яку давно обґрунтував Б. В. Асафьєв
. Скрупульозно вивчалися музичні вподобання різних суспільних верств. Ключовим терміном стає «преференція», який об’єдную психологічну і соціальну складові
. 
Подібні дослідження отримують своє виправдання у вжитковій орієнтації. Наприклад, вони використовуються в розробці прийомів і методів музичної освіти. В Іллінойському університеті (США) вже декілька десятків років діє Рада досліджень в музичній освіті (Council for Research in Music Education), яка видає достатньо авторитетний журнал «Bulletin of Council for Research in Music Education». Тут публікуються статті, в яких розглядаються музичні преференції, скажімо, студентів в Гонконгу
, вплив музичних характеристик на стильові особливості життя афроамериканців в урбаністичних середовищах
, вплив гендеру і етнічності на жіноче диригування
. Не будемо заперечувати вжиткову важливість подібних досліджень. Разом з тим, їх висновки в кращому випадку залишаються на рівні емпіричних узагальнень. Відставання теорії від емпіричних досліджень веде до того, що соціологія музики втрачає пояснювальну і передбачу вальну силу. В ній панують пояснювальні схеми ad hoc. 
Сказане про західну соціологію музики цілком може бути застосоване і до сучасного стану цієї соціологічної дисципліни в Росії. Більшість публікацій презентують результати разових досліджень. Частіше за все вони орієнтовані на музичні преференції молоді, а серед молоді найчастіше вивчаються музичні смаки студентів. Можливо останнє обумовлене більшою доступністю цієї групи. 
Показовими є наступні висновки з досліджень. І. Р. Ісхакова і Р. Р. Болтачов виявили в ході опитування, що 90% респондентів не уявляють життя без музики. Узагальнення емпіричного матеріалу виглядає у них так: «Як показують соціологічні дослідження, музика все більше висувається на передній план в структурі культурно-художніх переваг людини. Вона випереджає інші види мистецтва за «обсягом» споживання, виступаючи як самостійний компонент практично усіх видів мистецтва»
. 
Ці автори пишуть про «стіну звуків», якою себе оточує молодь, бажаючи відділитися від контролю дорослих: «За допомогою музики молодь окреслює свій життєвий простір»
. Погляд на музичні субкультури як на момент соціалізації молоді видається цілком слушним. Але ці моменти в соціалізації є минущими. Тому сумнівним є інша теза названих авторів: «Вивчення музичних смаків молоді має прогностичне значення. Сьогоднішні переваги молодого покоління стають завтра масовими і загальноприйнятими»
. Це вже навряд чи базується на емпіричних спостереженнях, а е, скоріше за все, включенням в науковий текст фрагменту примітивного ідеологічного дискурсу, який передбачає загравання з молоддю. Більш відповідним реальності є висновок авторів про те, що серед підлітків найбільш розповсюдженою є розважальна музика. При цьому юнаки більше тяжіють до важкого року, а дівчата – до естради і музичних спектаклів
.
Разові опитування часом дають викривлену картину музичних преференцій молоді. Так, студенти часом дають відповіді, які від них, як вони вважають, очікують викладачі. В. Г. Мозгот пише: «…Студенти високо оцінюють твори музичної класики, але часто-густо віддають перевагу творам інших стилів і жанрів, що обумовлено їх приналежністю до молодіжної субкультури»
.
Ідея зв’язку музичних смаків молоді і приналежності молодих людей до тієї чи іншої субкультури здається самоочевидною. Через це вона постійно відтворюється в різних дослідженнях, перетворившись на затяганий стереотип. Прикладом оригінального дослідження цієї проблеми може служити стаття А. А. Барсамової в монографії «Як люди роблять себе». Вона виходить з того, що соціалізація молоді відбувається в умовах, коли змінюються ідентифікаційні практики: «Якщо ідентифікація особистості в межах формальних груп слабшає, то ідентифікація з неформальними, тобто такими групами, що самоорганізуються, зокрема з пов’язаними з дозвіллям, посилюється»
. 
Російська дослідниця цілком слушно пише про те, що одним з факторів самоорганізації став Інтернет. В цьому підпросторі виникають певні «субкультурні конгломерати», які включають музику, яка, в свою чергу, завдяки Інтернету стала широко доступною
. Можна погодитися і з тим, що в цьому випадку «музика втручається в процес засвоєння повсякденності не в якості звуку, тексту або зображення, а у вигляді цілісного культурного конгломерату»
.
А. А. Барсамова виділяє 8 головних музичних субкультур них напрямків, які розповсюджені серед молоді: панк-рок, хард-рок, рокопопс, пінк-рок, реп, реггі, готична музика та музика емо. Хоча на цій же сторінці вона пише: «Часто-густо цілі музичні напрямки виникають саме як наслідок субкультури – наприклад, вітчизняна фолк-музика сформувалася в рамках толкієністсько-рольової субкультури»
. Ця субкультура, мабуть, не належить до головних.
Російська дослідниця цілком слушно пише, що через 2 – 3 роки більшість молодих людей відходять своєї субкультури. У деяких представників субкультур трапляється таке, що вони застряють. Перш за все це властиво для растаманів і пінк-рокерш. Але для більшості, субкультура – це лише етап соціалізації, «глибокий, ризиковий – але лише етап»
.

Молодіжну субкультуру можна розглядати як явище, що характеризується яскраво вираженими стильовими особливостями життя своїх прибічників. А. А. Барсамова пише, що засвоєння тієї чи іншої субкультури відбувається під впливом родієвих і ситуаційних перемінних. Внаслідок цього запускається механізм змін в ціннісній свідомості індивіда і в його світогляді. Субкультура перетворюється на референтну групу. Це стимулює відвідування відповідних сайтів, участь в форумах і чатах, соціальних мережах. Після цього молода людина починає відвідувати відповідні концерти і набуває передбачуваного зовнішнього вигляду. Референтна група перетворюється в групу членства. Усі члени групи сприймаються як «свої», а ті, хто поза групою, перетворюються на «чужих». Нова ідентичність підтримується через безперервний інформаційний обмін в Інтернеті. Особа починає відчувати груповий тиск, який виражається в тому, що вважається необхідним відвідування концертів свого напрямку, місць «тусовки» представників власної субкультури
. 
На певний час молода людина може перетворитися на фаната, який «…позиціонує себе в суспільстві в першу чергу як член субкультури»
. Найбільш важливим маркером субкультурної приналежності для таких суб’єктів стає музика. Вони слухають лише групи свого напрямку, відділяючи своїх від чужих. Музика набуває риси язичницького культу.

Через 2 – 3 роки відбувається інтеграція в суспільство
. «Стіна звуків» падає. Звуки стають спільними з іншими членами суспільства.

Зараз в російській соціології музики відбувається достатньо перспективний процес переосмислення спадщини вітчизняних і зарубіжних класиків. Я вже неодноразово посилався на статтю В. Г. Лук’янова, присвячену теорії Б. В. Асафьєва. В. Г. Лук’янов цілком слушно звертає увагу на те, що саме російському музикознавцю вдалося вирішити найскладнішу проблему взаємодії внутрішніх і зовнішніх для розвитку музики факторів
. Ми їх вже розглянули, тому не будемо до цього повертатися знов.
Засвоєння спадщини класиків соціології музики дозволяє виходити на новий рівень і в емпіричних дослідженнях. Ми вже звертали увагу на значення класифікації соціо-музичних груп публіки. Як писав П’єр Бурдьє: «Кодифікації виступають заодно з дисципліною і з нормалізацією практик»
. Отже, виділення груп публіки є інструментом дослідження самого музичного життя. В сучасній російській соціології особливо цікаву класифікацію запропонував Б. Ф. Смирнов, який відштовхувався від ідей Б. В. Асафьєва, Т. Адорно, А. Н. Сохора і Ю. А. Кремльова. Він виділив 7 груп слухачів симфонічних концертів, але в цілому його класифікація має більш широкі пояснювальні обрії. Отже, вона виглядає так:
1 група. Виділена і описана Т. Адорно як «антимузична людина». Ті, хто належить до цієї групи, музику сприймають на фізіологічному рівні. Вони – випадкові відвідувачі симфонічних концертів.
2 група. Описана А. Н. Сохором як «малокультурні дилетанти». Це слухачі-початківці, які ще не розуміють симфонічної музики. На концертах видають себе першими аплодисментами.

3 група. А. Н. Сохор назвав її «культурними дилетантами». Як правило, це – музиканти - початківці. 

4 група. Представників цієї групи Т. Адорно назвав «гарними слухачами». Вони регулярно відвідують симфонічні концерти і відчувають насолоду. Це – головний і відносно підготовлений контингент.

5 група. В. Фуртвенгнор назвав представників цієї групи «знаючими слухачами». Це – потенційні виконавці творів, які прослуховуються, тобто професійні музиканти.

6 група. Т. Адорно вважав представників цієї групи «слухачами – експертами». Вони надзвичайно добре підготовлені у всіх відношеннях.

7 група. Для представників цієї групи Т. Адорно використовував поняття «сектант-пуританин». Ці люди приходять на концерти з нотами. Вони раціонально аналізують виконання. Особливо категорично вони оцінюють диригента
.
Б. Ф. Смирнов слушно відмічає, що групи не існують в чистому вигляді. Вони є моментами групової динаміки серед публіки
.

Українська соціологія музики зараз робить лише перші кроки. В радянські часи в УРСР дослідження в цій галузі провадилися в межах загальносоюзних наукових шкіл. Про них дають уявлення праці Олександра Григоровича Костюка
. В центрі уваги тут перебувало сприйняття музики населенням країни
.

Про сучасний стан української соціології музики слушно пише З. М. Ластовецька-Соланська: «…На даний час в Україні немає музикантів-спеціалістів у галузі соціології музики, які би мали відповідну освіту і поєднували обидві спеціальності в одній особі»
. Правда, сама авторка вважає, що в центрі дослідницького інтересу соціології музики повинна знаходитись реакція слухача на різноманітні музичні артефакти. Вона підводить під свої уявлення філософську основу, говорячи, що в часи постмодерну в музиці в тріаді «композитор – виконавець – слухач» відбувається зміщення енергетичного центру саме на слухача. Тому і варто в першу чергу вивчати реакції слухачів на музичні твори
. Але якраз для цього соціологу професійна музична освіта і непотрібна. Тільки в такому випадку не буде досліджень того, як соціальність знаходить прояв в музиці. Будуть лише статистичні викладки щодо реакцій на певні твори чи на музичні напрямки різних груп публіки.
Українська соціологія музики постійно приміряє на себе різні ідеї та підходи. Це дає підстави то говорити про особливу етноцентричність української соціології музики
, то бачити перспективи в переважанні західних методологій дослідження
. 
В українській соціології музики досить поширеним є повторення стереотипів, що сформувалися і передаються від одного покоління дослідників до іншого. Наприклад, Л. М. Нестеренко пише: «Особливого значення набуває вивчення музичних уподобань молоді, оскільки сьогодні музика займає одне з провідних місць у її життєдіяльності»
. Це говориться ще до будь-яких досліджень, не спираючись на жодний емпіричний матеріал. 

В українській соціології відбувається досить несміливий пошук методологічних орієнтирів, які б дозволили поєднати в одній дослідницькій перспективі вивчення музичних смаків і стилів життя молоді
. При цьому стан емпіричної вивченості проблеми треба визнати початковим і вкрай фрагментарним. Прикладом тут може служити опитування студентів 3-го курсу Харківського національного університету імені В. Н. Каразіна (n = 1079), яке 2012 р. здійснила Н. С. Мудрян. Воно показало, що дівчата більше слухають поп-музику, клубну і класичну музику, а музичні смаки юнаків більш різноманітні. Їй вдалося виділити 5 факторів (52,4% дисперсії), що визначають музичні смаки студентської молоді: 1) важкі та енергійні музичні жанри: альтернативна музика, панк, рок; 2) ритмічні та танцювальні: реп, R&B, клубна та поп-музика; 3) серйозні на складні: джаз і блюз; 4) прості для сприйняття: народна, авторська пісня та шансон; 5) класична та поп-музика
. Оскільки ці дані були отримані на досить бузькій і ізольованій базі, то хоча вони і є цікавими, але потребують подальшої перевірки.
Вивченню зв’язку між музичними преференціями і стильовими особливостями життя студентської молоді серед сучасних українських соціологів найбільшу увагу приділяє Л. М. Нестеренко. Вона вважає, що краще за все до цієї проблеми підходити з позицій диспозиційної концепції В. О. Ядова та теорії габітусу П. Бурдьє. В цілому з таким методологічним підходом можна погодитись, хоча запитання викликає визнання автором преференцій чимось середнім між установками та ціннісними орієнтаціями
. Автор цю думку висловлює як припущення, не приділяючи належної уваги аргументації.

В цілому наявний матеріал дає підстави розглядати українську соціологію музики як периферійну, таку, що знаходиться в процесі рецепції досягнень провідних зарубіжних шкіл. В цьому немає нічого ганебного. Соціологія музики в усьому світі є дуже елітарним видом наукових занять. Варто тільки не полишати зусиль, прагнути до виникнення кумулятивного ефекту від досліджень, а не починати кожному досліднику від самого початку. Тим більше, що в українській соціології є досягнення, на які може опертися в своєму розвитку соціологія музики. Маю на увазі концепцію стилю життя, розвинуту з точки зору синергетики
. Але про це мова піде в наступному розділі.
Висновки до Розділу 1.
1. Музика є мистецтвом організації акустичного середовища як суспільства в цілому, так і окремих соціальних груп та особистостей. Ця організація здійснюється за допомогою раціоналізації інтервалів між звуками, що дає можливість представляти в чистому вигляді людські емоції. Емоційна сторона музики є соціальною як за походженням, так і за наповненням, несучи певні соціальні смисли.

2. Музика існує в суперечливій єдності виконання та сприйняття, а в сучасних суспільствах ця єдність набула трьохчленний вигляд «композитор – виконавці – слухачі». В силу цього музика існує в музичному житті суспільства і в цілому відповідає його культурним ритмам. 
3. Засновником соціології музики є Макс Вебер, який розглядав розвиток музики в межах процесу суспільної раціоналізації. Він показав, що зміни в музиці пов’язані як з внутрішніми, так і з зовнішніми чинниками. Головними внутрішніми чинниками є неузгодженості в межах октави, обумовлені її поділом на дві нерівні частини, та постійний пошук гармонізації звучання, який стимулювався пошуком виразних засобів. Зовнішніх чинників розвитку музики досить багато. По-перше, музика довгий час була вплетеною в релігійне життя. Релігійні канони формалізували і музичні форми. Прикладом може бути заборона тритону католицькою церквою. По-друге, музика є одним з засобів організації взаємодії великих мас людей. Звідціля виникла, скажімо, воєнна музика з переважанням духових та ударних інструментів. По-третє, музика через інструменти залежить від технологій того чи іншого суспільства, а можливості інструментів дають і можливості для розвитку музичної теорії і практики. По-четверта, розвиток музики залежить від музичного письма. Його поява дала можливість розділити ролі композитора і виконавця і зробити кроки до відділення музики від ужиткового її використання. По-п’яте, розвиток музики залежить від організації суспільного простору. Скажімо, північні народи Європи значний час змушені проводити в приміщеннях, що стимулювало розвиток смичкових інструментів і камерної музики.
4. Фундатором соціології музики світового масштабу є Борис Володимирович Асафьєв. Він запропонував вирішення центральної проблеми соціології музики, яка полягає в поясненні соціальними чинниками самої музичної форми. На цьому шляху є дві пастки: десоціалізація музичної форми і її редукція до групових форм соціальності, які начебто прямо обумовлюють музичну форму. Б. В. Асафьєв показав, що музика і решта соціального світу пов’язані через інтонації. Останні побутують в мові, в ритмі дій і створюють інтонаційний словник епохи. Музика цей словник епохи піднімає до всезагального рівня, виражаючи в інтонаційній формі соціальні смисли. 
5. Одним з найбільших зарубіжних представників соціології музики був Теодор Адорно. Він застосовував в своїх дослідженнях марксистські та психоаналітичні методи, що дало йому можливість проаналізувати виконання музикою в капіталістичному суспільстві ідеологічних функцій. Це веде до втрати музикою багатьох функцій мистецтва (в першу чергу, функцій мім етичних) і перетворення її на фон життя, який асоціюється з розвагою. Тим самим музика легітимізує буття людини у несправедливому і розірваному світі як прийнятне. Ідеологічні функції у першу чергу виконує легка музика.
6. Соціологія музики виникла як дуже елітарна сфера досліджень, яка передбачала поєднання в особах своїх представників соціологів і музикантів. Вона розвивалася дуже повільно. Навіть в СРСР соціологія музики на відміну від соціології загалом не знала погромів і не переривала свого розвитку. На початковому етапі свого існування соціологія музики була в першу чергу теоретичною дисципліною, яка досліджувала соціальність музичної форми, відштовхуючись від останньої. З середини ХХ ст. починають стрімко розвиватися емпіричні дослідження музичних преференцій і особливостей сприйняття музики різними верствами населення. Ці дослідження були орієнтованими на прикладне застосування отриманої інформації. Масове переважання подібних досліджень змістили дослідницьку увагу в першу чергу на слухача музики, залишивши без уваги теоретичне ядро дисципліни.
7. В сучасному світі найбільш потужними школами в соціології музики залишаються російська і німецька, які мають власні теоретичні традиції. Але зараз і в їх межах домінує орієнтація на емпіричні дослідження музичних смаків різних верств населення. Найчастіше в поле дослідницької уваги зараз потрапляє молодь, адже в молодіжному середовищі музичні преференції часто пов’язані з субкультур ними практиками. Ефект незвичності і є головним чинником, що привертає увагу соціологів до музичних смаків молоді. Зараз в цій сфері накопичений достатньо великий емпіричний матеріал, який поєднується з культивуванням неперевірених стереотипів. До останніх належить уявлення, що уся молодь культивує субкультурні практики. В Україні соціологія музики перебуває в зародковому стані і характеризується периферійністю і вторинністю, що перетворює її розвиток на нагальну потребу.

РОЗДІЛ ІІ. МУЗИЧНІ ПРЕФЕРЕНЦІЇ ТА СТИЛЬОВІ ОСОБЛИВОСТІ ЖИТТЯ СТУДЕНТІВ МІСТА ЛУГАНСЬКА (ЗА МАТЕРІАЛАМИ ФОКУСОВАНИХ ГРУПОВИХ ІНТЕРВ'Ю).
2.1. Обґрунтування програми дослідження взаємозв’язку музичних смаків та стильових особливостей життя луганських студентів.
Проблема зв’язку музичних смаків і стильових особливостей життя студентів зараз набула нових вимірів. Це пов’язано з загальним процесом переходу від Першого до Другого модерну. Такий поділ в межах сучасності запропонував свого часу німецький соціолог Ульріх Бек
. В умовах Першого модерну суспільство мало тенденцію до постійного підвищення рівня своєї інтегрованості майже до стану організації, що потребувало повного включення індивіда в соціальну структуру, домінування в його житті міцних і тривалих соціальних зв’язків. В умовах Другого модерну відбувається індивідуалізація соціального життя, яка своєю зворотною стороною має суто функціональне співвіднесення індивіда та інституціональних порядків. Політична система відривається від решти суспільства і начебто зависає над ним, позбавляючись значної частини функцій представництва соціальних верств і груп. При взаємодії політичної надбудови з основною тканиною суспільства все більше можна спостерігати імітативні і маніпулятивні технології управління масами людей. Індивід, звільнившись від тиску жорстких суспільних структур, потрапив в ситуацію самотності і непотрібності. Суто функціональні відносини між індивідом і головними інститутами суспільства породжують протестну поведінку і рухи пошуку сенсу життя. Вони стикаються з проблемою, яка з самого початку роз’їдає їх з середини, створюючи у кожного члена суспільства відчуття ресантименту. Як слушно зауважує Зігмунт Бауман, такий стан зумовлений тим, що сучасне суспільство задіює переважно споживацькі, а не продуктивні здатності своїх членів. «…Життя, організоване навколо споживання, повинне обходитись без норм: воно спрямовується спокусами, що постійно виникають, і бажаннями, що змінюються, а не нормативною регуляцією. Жодні конкретні «усі» не є точкою відліку для власного успішного життя; суспільство споживачів – це суспільство загального порівняння, в якому небо – єдина межа»
.
Це і висуває на перший план в сучасних соціологічних дослідженнях проблему стилю життя. Вона є амбівалентною зоною ідеологічної боротьби. З одного боку, для пересічних людей вона є територією відстоювання своєї людської індивідуальності і гідності. З другого боку, стиль життя став комерційною принадою, яка стимулює споживання і регулює поведінку людей, які при цьому вважають, що рішення вони приймають суто самі. Отже, треба більш детально експлікувати це поняття.
Стиль життя краще можна зрозуміти через порівняння з образом життя. Остання категорія за походженням є марксистською. Молоді К. Маркс та Ф. Енгельс використовували її для характеристики життєдіяльності певної людської спільноти, як спільноти продуктивної. Образ життя характеризує життєдіяльність людей в межах певного способу виробництва матеріальних благ. «Цей спосіб виробництва треба розглядати не лише з тієї сторони, що він є відтворенням фізичного існування індивідів. Все більшою мірою це – певний спосіб діяльності даних індивідів, певний вид їхньої життєдіяльності, їх певний образ життя. Яка життєдіяльність індивідів, такі і вони самі. Те, що вони собою являють, співпадає, отже, з їхнім виробництвом – співпадає як з тим, що вони виробляють, так і з тим як вони виробляють»
.
В радянському суспільствознавстві поняття образу життя використовувалося дуже широко. І. В. Бестужев-Лада характеризував його як «філософсько-соціологічну категорію», яка «…охоплює сукупність типових видів життєдіяльності індивіда, соціальної групи, суспільства в цілому, яка береться в єдності з умовами життя. Дає можливість комплексно, у взаємозв’язку розглядати основні сфери життєдіяльності людей: їх працю, побут, суспільне життя і культуру, виявляти причини їх поведінки (стиль життя), яка обумовлена укладом, рівнем, якістю життя»
. Це визначення дає уявлення і про сильні, і про слабкі сторони радянського підходу до образу життя. По-перше, він розглядався як характеристика колективної життєдіяльності. Тут на першому місці колективність, а вже її результатом є характеристики і життя окремого індивіда. По-друге, такий погляд має нормативістську спрямованість. За допомогою такого підходу виявляються типові, найбільш розповсюджені, а, отже, наближені до норми форми життєдіяльності. По-третє, поняття це не є дуже чітким і слабко піддається операціоналізації, адже тяжіє до холізму. Воно ліпше може бути застосованим в ідеологічному сенсі, ніж в науковому.
Разом з тим, вже в наведеному визначенні образ життя співвідноситься зі стилем життя, як характеристикою індивідуальної поведінки. Обидва поняття базуються на визнанні діяльності способом людського існування в світі, але відображають його різні аспекти. Перше акцентує увагу на колективності людського способу буття, а друге – на індивіді як на діячі. 
Сучасні уявлення про стиль життя базуються на концепції габітусу П'єра Бурдьє. Любов Дмитрівна Бевзенко пише: «Стиль життя – це квінтесенція системи практик, які тісно пов’язані і безперервно повторюються в повсякденних виявленнях індивіда. <…> Посередником, що структурує стилежиттєві практики, своєрідним медіумом виступає габітус»
. В іншому місці вона повторює: «…Можна сказати, що особистий стиль життя виявляється в узгодженій сукупності різних соціальних практик, що задаються габітусом»
.
Як здається, П. Бурдьє ввів поняття габітусу для того, щоб виявити справжню індивідуальність суб’єкта, показати, що соціальність неможлива поза його варіативною діяльністю. В цілому габітус – це структурований соціальний досвід, який перетворився на засіб визначення живої діяльності людини, будучи в ній системою диспозицій. Французький соціолог писав: «Габітус, як система схильностей до практики, є об’єктивним фундаментом впорядкованої поведінки, а отже, впорядкованості поведінки. І можливість прогнозувати практики (тут: санкції пов’язані з певними порушеннями) забезпечується тим, що під дією габітусу агенти, які його мають, ведуть себе певним чином в певних обставинах. Відповідно, ця тенденція діяти впорядкованим образом, яка може служити базою для прогнозування (науковий еквівалент антиципації повсякденного досвіду), коли її принцип експліцитно встановлений, виходить не з правила чи експліцитного закону. Саме це приводить до того, що поведінка, породжена габітусом, не має красивої впорядкованості поведінки, виведеної з законотворчого принципу: габітус виступає в парі з розпливчастістю та невизначеністю. Будучи породжуючою спонтанністю, яка утверджується в імпровізованій конфронтації ситуаціями, що безперервно оновлюються, габітус підкорюється практичній логіці – логіці невизначеності, «чогось на кшталт…», - яка визначає звичайне відношення до світу»
. 
Ця довга цитата є дуже показовою. Вона чітко вказує на те, що габітус – це не система норм і правил, що чітко визначені і кодифіковані. Він є неусвідомленою схемою сприйняття і дії. В цьому сенсі габітус споріднений фоновим очікуванням Г. Гарфінкеля, фреймам І. Гоффмана, диспозиція В. Ядова. Найбільша схожість між габітусом та диспозиціями. Власне, габітус і складається з системи диспозицій. Те і інше дає можливість прогнозувати визначені дії у визначеній ситуації, але оформлення цих дій завжди буде індивідуальним. Наведемо ще одне висловлювання П. Бурдьє з цього приводу: «Внаслідок того, що різні умови існування виробляють різні габітуси, або системи схем, що породжують [systeme de schemes generateurs], що застосовуються шляхом простого перенесення до самих різних схем практик, - практики породжені різними габітусами, стають як організовані конфігурації властивостей, що виражають відмінності, які об’єктивно вписані в умови існування у вигляді системи диференційних розбіжностей. Сприймаючись агентами, що наділені схемами сприйняття і оцінки, які необхідні для того, щоб вловлювати, інтерпретувати і оцінювати властиві їм риси, ці конфігурації діють як стилі життя»
. Таким чином, габітус становить як би стрижень стилю життя. Л. Д. Бевзенко пише: «…Стилі життя як характерна складова практик, що породжуються габітусом, виявляється на перетині послідовного і спонтанного, раціонального та ірраціонального, свідомого і неусвідомленого»
. В такому сенсі ми і будемо його розуміти в дослідженні музичних уподобань студентів.
Самі уподобання є моментами габітусу, його диспозиційними структурами. Зрозуміти їх можна лише в тому випадку, якщо розглядати музичні смаки, переваги, преференції при виборі тих чи інших стилів або творів в цілісній системі музичного життя, яка передбачає композитора, виконавців та слухачів. Слухачі не можуть розглядатися як пасивна сторона цього процесу. В гуманістичній традиції вивчення мистецтва прийнято розглядати сприйняття художнього твору як спільну творчість. Мабуть, це не завжди так, але без активності реципієнта художній твір, а особливо твір музичний, існувати не може. Про це цілком слушно висловився Мойсей Самойлович Каган: «Якщо художня творчість як процес «згасає» в своєму продукті – творі мистецтва, то в його сприйнятті продукт начебто знову «загоряється», породжуючи нову процесуальну форму художньої діяльності»
.
М. С. Кагану належить найбільш розроблена система уявлень про художнє сприйняття творів мистецтва. Правда, вона має загальний характер і спеціально не орієнтована на музичне сприйняття. Перш ніж звернутися до неї, варто декілька слів сказати про уявлення філософа культури про художню діяльність як таку. Він вважав, що людська діяльність, як активність суб’єкта, спрямована на об’єкти або інших суб’єктів, може проявлятися в п’яти формах: 1) матеріально-перетворюючої діяльності; 2) пізнавальної діяльності; 3) ціннісно-орієнтуючої діяльності; 4) діяльності спілкування; 5) художньої діяльності. Остання з форм діяльності характеризується тим, що об’єднує усі попередні: «Її внутрішній устрій визначається, отже, тим, що вона вбирає в себе як свої елементи усі чотири види діяльності, змінюючи лиш їх співвідношення: якщо в реальній діяльності пізнання і оцінювання дають характер відображений, надбудовний, то в художній діяльності вони стають її фундаментальними компонентами, її змістовною основою; і навпаки, матеріальне перетворення реальності і матеріальне спілкування в мистецтві перетворюються в формальні компоненти, які служать закріпленню і передачі духовної пізнавально-оціночної інформації. Таким чином, художня діяльність, відображаючи реальну діяльність, опиняється в ізоморфній (структурно подібній), і такій, що відображає її устрій зі дзеркальною симетрією»
.
Названі компоненти входять у всі такти художнього циклу. Сприйняття художнього твору зображується М. С. Каганом так: «…Художнє сприйняття як спів-творчість вимагає від реципієнта наявності відображених форм майстерності і таланту: перша виступає у вигляді навичок сприйняття мистецтва, що набуваються – як і майстерність! – в досвіді, в безпосередньому спілкуванні з творами мистецтва і в їх вивченні, а друга – у вигляді обдарованості сприймаючого, його здатності засвоювати художню інформацію, що передається мовою того або іншого виду мистецтва»
.
Сприйняття творів мистецтва обумовлюється динамічною системою, що складається з п’яти установок: 1) гедоністичної, розрахованої на отримання естетичної насолоди; 2) комунікативної, що передбачає опосередковане і безпосереднє спілкування з автором, виконавцями, іншими слухачами /глядачами/читачами; 3) пізнавальної, що розцінює твір мистецтва як відображення і дослідження дійсності; 4) ціннісної, яка передбачає оцінку дійсності і самого твору; 5) установки співтворчості, яка передбачає готовність до власної художньої активності
.

Спираючись на концепції стилю життя і музичних преференцій як диспозиційних структур художнього сприйняття ми будемо здійснювати дослідження музичних вподобань луганських студентів. Ця соціальна група є не тільки найбільш доступною для соціолога, але становить особливий інтерес з декількох точок зору. По-перше, студенти – це група осіб, що перебувають в ситуації вертикальної соціальної мобільності, а це породжує відчуття причетності до найбільш сучасних тенденцій змін в суспільстві. По-друге, у своїй більшості студенти перебувають у дещо штучній ситуації. Колись Герман Гессе її визначив через поняття «педагогічна провінція»
. Цей стан залишає за людиною досить велику свободу щодо вибору стильових особливостей життя. Тому саме серед студентів ми можемо зустріти їх найбільшу різноманітність. По-третє, більшість сучасних студентів приходять в університет відразу після школи. Це для них – перший досвід дорослого життя. Отже, спостерігаючи зміни, що відбуваються при переході з курсу на курс, ми можемо скласти уявлення про зміни стильових особливостей життя і музичних смаків як їх складової в процесі вторинної соціалізації. Вже до дослідження можна сформулювати гіпотезу, що в цьому випадку ми будемо спостерігати занепад молодіжних субкультур, які колись культивувалися нинішніми студентами, коли вони були тинейджерами. Тільки одиниці можуть застрягнути на попередній стадії. По-четверте, в студентському середовищі з найбільшою чистотою можна спостерігати діалектичну єдність двох функцій вибору стилю життя – звільнення і об’єднання/підкорення. Стиль життя формується як суспільний рух, але рух зі слабкими зв’язками, що в даному певному відношенні об’єднує людей, які належать до різних соціальних верств. До цього руху кожен потрапляє за вільним рішенням. Тут люди отримують свободу творчості, дуже часто поверхову, а також ілюзорну. Свободу різного покрою одягу, свободу татуювань і пірсингу, свободу зачісок. Це – компенсаторна свобода при відсутності можливості впливати на систему. Ця сторона вільного вибору стилю життя породжує відчуття звільнення. Але замикаючись в культивованому стилі життя, людина солідаризується з усіма його представниками, які можуть належати до різних соціальних страт. Тим самим культурні розмежування в суспільстві, які базуються на стильових особливостях життя, відволікають від його головних соціально-економічних поділів. Стильове об’єднання породжує підкорення системі, яке людина не усвідомлює, вважаючи себе вільною особистістю.
Для сучасних стилів життя музика є надзвичайно важливим маркером, значно вагомішим, ніж живопис чи навіть література. Це обумовлено тим, що стиль життя пов'язаний з певними інтонаціями (як їх розумів Б. В. Асафьєв). Вони і підкреслюються тими чи іншими музичними стилями. Таким чином музичні стилі стають надійними маркерами стилів життя. Саме тому в даному дослідженні ми будемо рухатись від музичних преференцій до стильових особливостей життя студентів. Завдання та гіпотези дослідження були визначені нами у Програмі (Додаток 1). 

Оскільки в Україні немає на нинішній момент надійних даних щодо наявних в студентському середовищі музичних смаків, ми зупинилися на такому методі отримання первинної соціологічної інформації як фокусовані групові інтерв’ю. Вони дають можливість виявити ті дискурсивні практики, в яких люди кодифікують соціальний світ, дають самоописи і пояснюють мотиви своїх дій
. При цьому ми маємо справу з самопрезентаціями внутрішнього світу перед дзеркалами інших свідомостей. 

Серія з чотирьох фокусованих групових інтерв’ю (ФГІ) була проведена в березні 2013 року. Учасники фокус-груп (ФГ) рекрутувалися з студентів університетів міста Луганська (Луганський національний університет імені Тараса Шевченка, Луганський медичний університет і Східноукраїнський університет імені Володимира Даля). Кожна фокус-група була гомогенною за ознакою курсу, на якому вчаться її учасники. Модераторами усіх фокус-груп були студенти-соціологи 3 курсу Інституту історії . міжнародних відносин і соціально-політичних наук Луганського національного університету імені Тараса Шевченко. Усі фокусовані групові інтерв’ю проводилися за одним гайдом (Додаток 2). Повні транскрипти наводяться в додатках (Додатки 3,4, 5,6).
Подаючи результати ФГІ будемо максимально зберігати мовні особливості учасників ФГ. Усі цитати подаються мовою оригіналу. 

2.2. Музика в житті студентів: фон чи мрія про високе.

Учасники усіх ФГ охоче відкликалися відповідями на запитання про те, яке місце займає музика в їхньому житті. Більшість відповідей свідчать на користь того, що музика постійно супроводжує студентів. Але при цьому звертає на себе увагу індивідуалізація її сприйняття через навушники. Можна сказати, що результати ФГІ показали наявність «стін звуків», якими молодь створює свій приватний простір. Але це не ті стіни, про які писали соціологи, яких ми вже цитували. Студенти індивідуально для себе зводять ці стіни, а¸ отже, це не стіни субкультури, а стіни, які охороняють приватний простір. «Музыку слушаю очень часто. Получаю музыку из интернета в основном. Все это в телефон, либо в мп3 плеер. Сколько я себя помню, постоянно с музыкой. То есть, в автобусах, когда остаюсь дома и, вообще, в любые походы…Для меня музыка - это способ отвлечься от каких либо проблем, ну, и веселее» (С.Д.,дів., ЛНУ, 1 курс, соціологія). «Также хотелось бы сказать, что музыка является значимой в нашей жизни, мы слушаем её везде, то ли мы едем в транспорте каком то, (.)да! то ли мы идём просто по дороге, но наушники всегда с собой, да! помогают настроиться на такой тяжёлый день, который нам предстоит—или просто хорошее настроение себе на день обеспечить» (Ю.Д., юн., ЛНУ, 2 курс, дизайн). Висловлювання різних респондентів, що брали участь в різних ФГ, інколи майже повністю співпадають. «Ну, для меня музыка значит многое, потому что каждое мое утро начинается с музыки и каждый день заканчивается тоже музыкой.(0.2) И она меня сопровождает в дороге, (.) в каких то путешествиях на отдыхе» (В.Х, дів., ЛНУ, 4 курс, філолог).

Музика є достатньо помітним предметом комунікації між молодими людьми. Але часто ця комунікація здійснюються не безпосередньо, а через соціальні мережі Інтернету. «Ну, музыку мы получаем не только из интернета. Допустим, там диски какие-то, ну, лицензированные. Все остальное. То есть вот у меня очень много дисков с музыкой, которые мне дарят. Особенно любимые группы, любимые исполнители, тоже самое на флешки, телефоны, везде. Музыка играет всегда» (А.Ю, дів., ЛНУ, 1 курс, соціальна робота). «Друзья, интернет, покупки каких-либо музыкальных произведений(.), то ли это в новостях увидел кого-то, да!? Исполнителя. Стало интересно! И решил тоже скачать, получить, купить, забрать. Вот так вот!» (Д.Ю, юн., ЛНУ, 2 курс, дизайн). «Музыка имеет для меня большое значение. (0.2) К музыке мы обращаемся тогда, когда у нас какие то положительные эмоции либо проблемы. (0.2) Вот и поэтому музыка для меня, скажем так, (0.2) часть моей жизни.(нпт) Мне кажется, что это в основном звучит из каких то (пауза) теле или радио передач. (0.2) Часто мы обмениваемся в социальных сетях музыкой, то есть из за этого получаю какие то новые композиции» (Ю.Х, дів., ЛНУ, 4 курс, філолог).
Музика для студентів – це не просто радісна і рідкісна прикраса життя, а предмет щоденного вжитку. Респонденти підводять під таке ставлення до музики відповідне «теоретичне» обґрунтування. Вони розглядають музику як засіб впливу на емоції. Матеріали ФГІ дають підстави для висновку, що проблеми настрою, зміни емоційних станів культивуються студентами, вони занепокоєні відповідними проблемами. «Я считаю, что музыка является значимой в моей жизни так как (.) в зависимости от моего настроения, я слушаю тот или иной жанр музыки(.). И, вообще, музыка, она формирует сознание (.).Психологи доказали, что слушая определённый род музыки, мы можем сформировать своё настроение и своё сознание(.). И так же музыка является лечебной, это тоже доказано и в зависимости от того, какую музыку мы слушаем(.), мы можем как-то помочь себе, своему здоровью, своему настроению и вообще своему состоянию» (І.І, дів., ЛНУ, 2 курс, історик). Інколи при однакових психологічних станах студенти прагнуть різної музики. «…если хорошее настроение, веселое, то хочется соответствующей музыки послушать, поплясать, попрыгать, а если настроение угнетающее, то соответственно и музыка такая же. Это не помогает, я не могу сказать, что это помогает, но успокаивает чуть-чуть» (Д.Т., дів., ЛНУ, 1 курс, соціолог). «А у меня, наоборот, если у меня хорошее настроение, я могу слушать любую музыку, а если  плохое, то мне нужно что-то веселенькое послушать, чтобы его поднять, а если слушать плохую, скучную музыку, то от этого еще хуже станет» (К.С., дів., ЛНУ, 1 курс, соціальна робота). 
Дехто висловлювався про залежність вибору музики від настрою достатньо парадоксально. «Настроение у меня меняется довольно часто, а что касается музыки она довольно часто влияет на мое настроение, например в рок музыке есть очень много направлений, например даже депрессивное направление, когда человек слушает эту музыку у него часто портится настроение и многие психологи не рекомендуют слушать эту музыку когда у вас хорошее настроение, депрессия вы вслушиваетесь и понимаете что у многих людей бывает все и хуже и то есть как это не парадоксально, но слушая депрессивную музыку в плохое настроение вы чувствуете себя лучше, не раз у меня такое было, я по своему опыту знаю» (Д.Е., юн., СУНУ, 3 курс, перекладач). 

Респонденти відмічають благодійний вплив музики на свій настрій: «Я слушаю музыку, когда мне хорошо, под настроение, но иногда и музыка меняет настроение, например, когда у меня настроение плохое, девочки включили там зажигательную музыку и у меня настроение лучше. Ну вот, музыка влияет на нас, а мы как-то на музыку»(О.С. дів., ЛНУ, 3 курс, історія).
Навіть ті учасники ФГ, які не відчувають проблем з перепадами настрою, пов’язують прослуховування музики з емоційним станом: «У меня редко меняется настроение, музыка передает настроение и мне нравятся песни, слова которые передают чувства которые ты можешь испытывать» (О.М., юн., СУНУ, 3 курс, юрист )
Багато студентів суміщають підготовку до занять з музикою, яка лунає в фоновому для них режимі. Часом вони розглядають такий фон як терапевтичний засіб боротьби зі втомою. «Ну, я считаю, что музыка(.) значима в нашей жизни и помогает сосредоточиться(.) Иногда даже когда сидишь и пишешь, эти огромные семинары, голова просто начинает пухнуть уже от переизбытка этих всех терминов ,информации новой. Включаешь просто музыку в наушниках и начинаешь по ходу слушаешь музыку и по ходу расслабляешься(.). Помогает снимать этот стресс, возникающий от переизбытка информации(.),так же как сказали скоротать время(.). Музыка очень сильно помогает, когда, например, есть какой то промежуток времени, едешь с дома в общежитие(.) и этот промежуток времени, чтоб не сидеть ни втыкать на  окружающих тебя(.)людей в маршрутке или там в окно, наушники в уши и вперед» (О.С., дів., ЛНУ, 2 курс, соціолог).

Побутування музики передбачає регулярні музичні практики певної людської спільноти. В студентському середовищі ці практики розтягнуті між двома полюсами – індивідуальним слуханням музики та мугиканням, муркотінням мелодій собі під ніс і професійної виконавською та композиторською діяльністю. Останній полюс представлений дуже нечисленною групою осіб. «Каждый воспроизводит какие-то звуки, когда у него либо хорошее настроение, либо,(…) я не знаю, какую-то хорошую новость. И это повлекло,(…) знаете, приподнятое чувство» (Е.Ч., дів., ЛНУ 3 курс, початкові класи та англійська мова). Так висловлювалися більшість учасників ФГ. «Ну, я бывает, напеваю песни, бывает часто в уме, но последнее время как мне очень понравилась песня одна «Возьми моё сердце». (А.М., юн., СУНУ, 3 курс, юрист). «А я так же люблю напевать , люблю с моими друзями. Мы любим исполнять Игоря Тимофеева. Просто, т. е если напевать, то напеваю я про себя. Ээ, так же это очень помогает, когда ты исполнил любимую песню и нет возможности её послушать. То есть, у тебя нет технических средств или нет времени. Ээ, я ну текст могу написать и если знаю его наизусть, и я вспоминаю в голове, и это сильно помогает жить, а так я ээ напеваю только когда я один» (Д.Е., юн., СУНУ, 3 курс, перекладач). «А если текст наизусть не знаешь? Начинаешь  заменять какими-то другими словами (смех), которые просто придут в голову, которые тебе кажется подходят по ритму, к этой музыке (смех)» (Л.К., дів., ЛНУ, 3 курс, початкові класи та англійська мова). «У меня бывает тоже, что иногда я слушаю даже пусть старую какую-то песню  и я напеваю. Т.к. я живу в общежитии с девочками, и мой голос не нравится, моё пение, поэтому (смех)… поэтому я не пою. Пою только дома, потому что дома моей маме нравится всё, что я пою(смех)» (Л.М, дів.,. ЛНУ, 3 курс, соціальна робота).
Аматорські співи інколи входять в суперечність з правилами життя в гуртожитку. «Вчера я всех по комнате достала песней – «Ах, Ира!» ПараНормальной группы, вечером пела еще Баста – «Райские яблочки» (Т.К, дів., ЛНУ, 1 курс, соціальна робота). «В основном я дома пою, про себя пою не очень цензурные песни» (А.П., юн., ЛНУ, 1 курс, соціальна робота). «Я сама особо не люблю петь, но у меня подруга постоянно что-то себе напевает, намурлыкивает. Любая последняя песня, которую она услышит, она может ее в течение целого дня просто заездить до не могу» (Ю.В, дів., ЛНУ, 1 курс, соціальна робота). А ось приклад діалогу студентів першого курсу: «Лера: Я буквально сегодня смотрела по интернету «Україна має талант» и там выступал мальчик с песней Понамарева – «Я люблю тільки тебе» и мы начали всей комнатой ее петь». Анастасия: Та у вас вообще веселая комната. Мы просто соседи».
Ті студенти, які вважаються музикантами, під час ФГІ хизувалися тим, що їм доступно те, про що інші навіть мріяти не можуть. Ось один з прикладів. Модератор запитує: «То есть хочешь связать свою жизнь с музыкой в дальнейшем?». Музикант відповідає: «Ну (.) в  дальнейшем более основательно, конечно. (.) Это то, ради чего стоит жить. Знаешь, меня многие, короче, спрашивают. (нпт) Говорят: - Вот ты там довольный? А я говорю: - Я этим живу. У меня каждый день не похож на предыдущий. Я пишу музыку, (нпт) я пишу музон. Мне это нравится. Я это чувствую. Я сижу, отбираю музыку. (нпт) Вот хороший друг мой, во-первых, у него есть дом загородный, (.) я играю у него там на афтэпати, вот я у него играл девять  часов. (нпт) Просто берешь музыку… (.) Просто все думают…Вы видите там ди-джеев  … Ди-джей Гусь там, ди-джей Каир … Ди-джей там еще кто. Его знает, развей…  Снег, знаете…ди-джей всех, мол, ди-джеев» (І.З., юн., ЛНУ, 4 курс, історія). Увага з боку оточуючих сприймається музикантом як гаряча хвиля захоплення. Він відчуває від цього насолоду, просто купається в захоплених репліках дівчат. Вживає зусиль для посилення романтичності свого образу. Для цього виставляє себе представником андеграунду, який зневажає музикантів, які грають за гроші. «↑Музыка разделяется на андеграунд и коммерцию. Андеграунд - это когда просто хочешь. (.) Тебе не заплатят за то, что ты там поешь. (нпт) Ты поешь для себя. Вот это андеграунд. (.) Когда поешь, ты знаешь, что за этим последует гонорар, и ты знаешь, что это будет коммерция. (.) Коммерция - это когда музыканту надо платить. Все зачатки искусства были андеграундом. (нпт)(.) Очень хорошо знаю: тот же хип хоп начинался как культура. Взять Нью-Йорк. Выносили аппаратуру на улицу, вертушки. Один херячил за пультом, второй читал, третий танцевал, четвертый рисовал граффити. Все там еще что то танцевали. Вот так происходил андеграунд. И им сказали: - Вот, давайте. Нате вам деньги, записывайтесь у нас на студии, (нпт) чтобы у вас был альбом. (.) Ты поешь там, ты поешь там. (нпт) Вот это уже и становится коммерцией. Коммерция становится андеграундом, если в нее не вкладывают деньги. (.) Андеграундный артист не получает ничего, кроме своего удовольствия, ну, какого-то там пиара. (.) Вот я делаю это для себя и моим гостям (.) им понравится та музыка, которую я пишу. (.) Я сам пишу, покупаю аппаратуру на свои деньги. Я понимаю, что это андеграунд»(І.З., юн., ЛНУ, 4 курс, історія). Коментувати це можна лише словами І. Ільфа та Є. Петрова про те, що Остапа несло. Насправді цей прихильник андеграунду грає на так званих after party. Наведемо цілий діалог цього музиканта з однією учасницею ФГ: «Татьяна: И ты планируешь в дальнейшем зарабатывать этим деньги? Игорь: Нет, это не принесет денег. Татьяна: А ты бы хотел? Игорь: Ну что значит хотел? Кто бы не хотел денег? (ха) Все хотят денег. (нпт) Ну, можно, конечно, но это уже получится коммерция. Ну, скажем, ты любишь там Dan Вalan, и это – коммерция, а я могу написать музон, как тот же Дан Балан. Свободно я просижу 2 ночи на наушниках. Татьяна: (нпт) Игорь: Это не мое, (.) мне просто противно это писать. (.) Я могу это написать чисто теоретически, чисто для себя. Я вот буду заниматься. Не знаю, вот чем ты обычно любишь заниматься ? Любишь там готовить, например?».

Безумовно, в студентському житті трапляються університетські заходи, які передбачають виявлення вокальних здібностей. Наприклад, на прохання сказати, чи виконували вони якісь музичні твори за останній тиждень, одна з студенток 1 курсу відповіла: «Гимн Истфака исполняли» (А.Ю, дів., ЛНУ, 1 курс, соціальна робота). Інша учасниця пояснила: «На прошлой неделе, да, на дамском-рыцарском турнире» (С.Д, дів., ЛНУ, 1 курс, соціологія). Зрозуміло, що розмова в даному ключі не набуває музичної спрямованості. Музика тут – лише вжитковий елемент події.
Цікаво, що у студентів, які вчилися в музичних школах, але потім перетворилися на пасивних споживачів музики, відбувається деградація виконавських навичок. «Я окончила музыкальную школу довольно-таки давно, но в основном играла классические произведения. Ну, Бах. Может быть (.) задавали, поэтому играла. Но довольно-таки это вдохновляло. Вообще музыка нравится другая, не исполняю ничего в данный момент» (Ю.В, дів., ЛНУ, 1 курс, соціальна робота).

Найбільш розповсюдженими в студентському середовищі є прихильники різних напрямків естрадної музики та різних напрямків року і важкого металу. «Мне нравится Иван Дорн ,ну он веселый такой, задорный, песни у него хорошие. Я в основном его слушаю» (Е.С., дів., ЛНУ, 1 курс, соціальна робота). Слід звернути увагу на сленгові особливості мови деяких прихильників нових напрямків в музиці. Інглішизми, певні залишки субкультурних лексем, мабуть, мусять бути маркерами приналежності до цієї музичної течії: «Я слушаю trendmusic - новое течение, смесь электронной музыки и хип хопа. Мой вкус сейчас попал на это, потому что не слишком популярная. Это очень качевая музыка. Из этих исполнителей я слушаю Чиета, потому что это первый российкий мейкер, который вышел на этот уровень и делает такую музику» (В,Ш, юн., ЛНУ, 1 курс, соціальна робота).
Ми наводили думку Н. С. Мудрян, що музичні смаки юнаків більш різноманітні, ніж у дівчат. Матеріали ФГІ це не підтверджують. Ось декілька висловлювань першокурсниць. «Я предпочитаю реп, bahh tee, kolibri, Loc Dog, Баста. Мне очень нравятся эти группы. Не могу сказать, что фанат, но я очень люблю эту музыку» (С.Д, дів., ЛНУ, 1 курс, соціологія). Серед дівчат фіксуються більші розбіжності в ставленні до року і важкого металу. У хлопців це вважається нормальною музичною орієнтацією. «В музыке мои предпочтения это рок и метал, так как именно в этой музыке я вижу именно себя, также в этой музыке я вижу очень большой смысл в текстах» (Д.Е., юн., СУНУ, 3 курс, перекладач). «Сейчас начнутся трудовые, тяжёлые будни, опять вернемся к Металлике (.), Iron Maiden и прочее тяжёлым группам» (Н.Д., юн., ЛНУ, 2 курс, англійська та німецька філологія). «Ну, я тоже до того, как начал слушать металл, слушал разную музыку, различную по разным жанрам. Вот я точно помню металл и так далее, вот в 8 классе случайно услышал группу «Слипкнот». После этого не знаю как сказать, переклинило ,зацепило и в общем, после этого я подсел вот на такую музыку. И вот что, я не знаю именно чем это  обусловлено, чем мне нравится такая музыка, вот просто нравится и все. Больше нечего сказать» (В.Ж., юн., ЛНУ, 2 курс, соціологія). Серед дівчат, мабуть, побутує гендерний стереотип, що вони не мусять слухати важку музику. Але ті, хто віддає перевагу саме року, серед них не поодинокі. «Как ни странно для девушки, мне тоже очень нравится Rammstein, Ommph (.). Я не знаю почему, именно в этом году начала учить немецкий и мне эти группы…, почему-то меня вдохновляют, даже если хорошее настроение(.),и очень ихние концерты, ихние концерты для меня это вообще (.) Я вообще его люблю- ха(.) Я не знаю. Он мне даже сниться- ха.(.)Я не знаю, я просто даже слушаю эту музыку, я как будто в другом мире. Вот девочки по комнате, они с ума сходят, они тоже полюбили эту музыку,(.) Очень много песен есть, не такие уж они и агрессивные, по-моему у него даже есть романтичные песни,(.) которые я с удовольствием слушаю, смотрю клипы. Они меня иногда пугают, но я очень люблю эту группу(.)  Oomph (.) я тоже слушаю несколько их песен, которые тоже достаточно такие(.), но до Rammstein им конечно еще далеко. Эта группа, конечно, моложе намного и исполнитель тоже намного моложе чем Линдеманн, ему 50 лет, как оказалось, для меня это вообще было новостью(.). Ну, вот в основном эти группы я слушаю в последнее время» (С.І., дів., ЛНУ, 2 курс, країнознавство).

Можливо серед юнаків діє інший гендерний стереотип, згідно з яким їм повинна подобатися саме важка музика. Можливо вона асоціюється з маскулінністю. У всякому випадку, не було зафіксовано різко критичних висловлювань про рок і метал з боку юнаків, що брали участь в ФГ. Навпаки, дівчата інколи висловлювалися дуже нетерпимо. «Вот, например, когда слушаешь что-то такое - тяжелый рок там, у меня начинает болеть голова, и, вообще, я начинаю тоже так, как музыка грубая, я тоже такая. Кого-то убила бы» (Ш.В., дів., ЛНУ, 1 курс, соціальна робота).  «Наверное, самая страшная музыка - это тяжелый (0.2) рок. Ха!» (Т.У, дів., ЛНУ, 4 курс, режисер). Їй заперечує учасник ФГ: «А чё для тебя страшная музыка - это рок? Вот для меня это совсем не страшная музыка» (Д.Е, юн., ЛНУ, 4 курс, англійська філологія). В розмову втручається ще одна учасниця: «Потому что непонятные звуки непонятного происхождения. (нпт) Хорошо, чего они несут в этой музыке (0.2) своим звуком?»(С.Ю, дів., СУНУ, 4 курс, іноземні мови). Перша з учасниць збирається з думками і дає відповідь прибічнику року: «Просто любой популярный исполнитель (0.2) будь-то исполнитель рок-музыки или поп-музыки (0.2) действительно работает очень долго над тем, чтобы стать популярным. Естественно, каждый из них, (.) он там годы тренировок, не важно какие звуки, (0.2) но просто сама вот эта музыка - это же просто кошмар какой-то. (нпт) Но вот смотри, если человек радостный, жизнерадостный и оптимистичный, он не будет слушать такую музыку. Мне кажется, это такая музыка (0.2) дьявольская, сатанистская. (ха) Мне кажется, что такую музыку слушают, (.) может я ошибаюсь, конечно, это мое мнение, люди, которые относятся к каким то (0.2) субкультурам. (нпт) Лично я не могу слушать такую музыку» (Т.У, дів., ЛНУ, 4 курс, режисер).
Критика попси з боку юнаків часто носить характер неприйняття її соціальних функцій. Вони в ній вбачають ідеологічне промивання мізків (майже за Т. Адорно, навіть, якщо вони про нього і не знають). «Что касается современной эстрады, она меня просто подвергает в шок и даже не с той точки зрения что я не люблю такую музыку, а даже просто те же тексты та же музыка она действительно зомбирует людей  и как то вот люди тупеют от такой музыки, действительно как бы там не было если ты не уделяешь этому внимание то как бы на своей волне и остаешься, но чем чаще слушаешь такую музыку тем больше встречаешь тех людей которые как там не было понижаются в своем интеллектуальном уровне . Я конечно же могу ошибаться  не спорю но мне такие люди встречаются, я допустим родом с маленького городка, где все слушают русский репчик, все сидят на траве , все действительно город там упадок уже полнейший вот и то есть ты понимаешь что человек идет репчик слушает и там уже все под наркотиками и так далее, если они слушают музыку и даже ту современную то оно влияет все на людей  и я даже поражаюсь почему оно на столько влияет как бы эстрада современная она очень  пугает.» (К.І., юн., ЛНУ, 3 курс, англійська і німецька філологія).

Серед студентів, особливо серед дівчат, розповсюдженою є музична орієнтація, яку вони називають «меломаном». «Ну, как по мне, лучше, конечно, когда много очень разновидностей человек слушает, вот как называю меломан, действительно с ним намного интересней. То есть, человек намного, как бы проинформирован музыкой. Он может поговорить как о рок-стиле, так и о поп-стиле и реп, и все остальное. С ним намного интересней общаться. С ним намного интересней, чем, допустим, вот например: «Ты слышала там новую песню того же Ивана Дорна?» Эта начнет щебетать, а эта сидит: «Господи, кто это такой?» (А.Ю, дів., ЛНУ, 1 курс, соціальна робота). «Ну, я – меломан. (0.2) Я слушаю всего понемножку, с разных жанров - (.) от классики до рока» (Т.У, дів., ЛНУ, 4 курс, режисер).
Студенти високо оцінюють роль музики в своєму житті. Одна з учасниць щиро сказала: «Так что, если бы не было музыки, было бы очень плохо» (Т.У, дів., ЛНУ, 4 курс, режисер). Інша з готовністю підхопила ці слова: «Да с этим я согласна. Она помогает жить и двигаться дальше!» (М.Ю., дів., ЛНУ, 4 курс, іноземна мова). Але при цьому більшість учасників ФГ демонстрували дуже погану музичну освіченість. Говорячи про музику, вони переважно говорили про свій внутрішній стан, емоції, а не про об’єктивний зміст музичних творів. Інколи з апломбом проголошувалися дурниці. Як приклад наведемо наступне висловлювання: «Относительно церковной музыки… (нпт) Ну, эта музыка носит сугубо оккультный характер. Это просто стилистическая музыка, не относится ни к какому жанру музыки. Она просто как сопровождение определенного… В большинстве происходит такой определенный, (0,2) определенный… (0,2) Это относится к определенному явлению, к определенному религиозному обряду с соответственным сопровождением. (нпт) (0,2) Это - не коммерция, это - не андеграунд» (І.З, юн., ЛНУ, 4 курс, історія і правознавство) 
Спробуємо узагальнити отримані дані стосовно дискурсу з приводу музичних смаків в студентському середовищі. Якщо прийняти за центральну категорію цього дискурсу поняття «музика», то воно наповнюється зовнішніми по відношенню музики змістами. Студенти співвідносять його з емоційними станами, життєвим ритмом, відчуттям сучасності. Вони співвідносять це поняття з конкретними напрямками музичної культури, з певними групами та виконавцями. При цьому у більшості випадків сприйняття музики є для них пасивним процесом. Це спосіб відокремитися в натовпі за допомогою стіни або кокону зі звуків, які чутні тільки тобі. Технічним засобом для цього є навушники, телефон чи mp3 плейер. 
2.3. Стильові особливості життя луганських студентів і їх музичні смаки.
В нашому дослідженні структури габітусу розглядаються в єдності зі світоглядними уявленнями. Нас цікавили загальні смисли, якими студенти наповнюють своє світобачення. Що стосується уявлень студентів про світ, то ми не ставили за мету їх докладно з’ясовувати. Ми взяли лише один аспект цих уявлень, який стосується Бога. Така увага обумовлена орієнтацією на вивчення стилю життя, який передбачає певні етичні принципи. В ході усіх ФГІ не було зафіксовано жодного атеїстичного висловлювання. Але більшість студентів схиляються до деїстичних поглядів. «Сложный вопрос. С одной стороны, как бы да, меня учили и воспитывали (.) ну верить в Бога, но, с другой стороны, как… Я скажу так, вот одним словом в Бога, я верю, в церковь я не верю, потому что, следуя истории, в большинстве случаев церковь делает нам только плохое. А как бы в то, что что-то есть, да, я верю» (Д.Ю., юн., ЛНУ, 2 курс, дизайн). Протиставлення Бога і церкви достатньо симптоматичне для студентського дискурсу. «Ну, я буду тоже солидарен с Юрием, ну, насчет того, что он сказал. Я тоже, в принципе, в Бога верю. Я знаю, что есть что-то свыше нас, но вот допустим, чтобы я был ярым приверженцем Бога, там в церкву ходил каждое воскресенье, то этого не могу сказать. Да, я верю, что есть Бог. В трудных ситуациях, Господи помоги, там и так далее. А вот, если так, чтобы там в церковь ходить, всякие обряды христианские, на праздники, то как-то особо к этому(.) не отношусь» (Ж.В., юн., ЛНУ, 2 курс, соціологія). «Не сколько в Бога, сколько верю, что все-таки есть какое-то высшее существо, которое все-таки должно нами управлять. А так в принципе и (.) .руководствуюсь  правом, что мы сами вершим свою судьбу, то есть все зависит только от нас. И уповать там на Господа, как говорят многие, что это в принципе не логично даже. Есть да, я .верю, что есть какое-то высшее существо, которое не буду называть это Богом, может потому, что это более религиозное. Тут мы не будем сейчас вдаваться в более религиозное, просто есть какое-то высшее создание, что оно нас ну контролирует. А так в принципе в Бога, ну(.) не знаю, .очень спорный вопрос» (Н.Д., юн., ЛНУ, 2 курс, англійська і німецька філологія).
В ході ФГІ з студентами 4 курсу питання про ідею Бога учасники витлумачили як запитання про ставлення до церковної музики. Отримання висловлювання відповідають загальній тенденції. «Я положительно отношусь. Но не то, чтобы включаю, слушаю, загружаю себе на плеер» (Ч.А., дів., ЛСГА, 4 курс, ветеринар). «Я никогда не слушала аудиозаписи, не слушала эти церковные выступления. (0,2) Но если вживую слушать, это очень интересно послушать. (0,2) Это очень красиво звучит. Разноголосие (багатоголосся – А.К) я бы не отказалась послушать»(Т.У, дів., ЛНУ, 4 курс, режисер).
Віра в Бога не знаходить продовження в земному житті. Студенти впевнені, що наше суспільство є несправедливим. Їхні висловлювання з цього приводу відрізняються лише нюансами. Одна репліка є дужек показовою. Учасник ФГ з студентами 4 курсу вигукнув на запитання, чи вважає він наше суспільство справедливим: «Нормальный вопрос. НЕТ! ↑ Потому что у нас все купленное. Все купленное, именно все» (Є.Д., юн., ЛНУ, 4 курс, англійська філологія). «Ну, мне кажется, честным путем много денег не заработаешь в наше время, в нашей стране. Тебе не дадут это сделать!» (Н.Я., дів., ЛНУ, 3 курс, соціологія). «Прости меня, разве судьи честно работают? У Фемиды завязаны глаза. Ей заплатили - она вынесла приговор… И вот как раз если бы честно они работали. Они живут за счет взяток, за счет… Все знают, ни для кого не секрет!»(С.Д., дів., ЛНУ, 1 курс, соціологія). Ось достатньо характерне висловлювання, яке пов’язує несправедливість в суспільстві з безконтрольністю: «Ну, Вы знаете на современном этапе, я не могу сказать, что оно достаточно справедливое. Вот если посмотреть последний исторический процесс, то (.) в частности в нашей стране. Знаете вот до (.) революции октябрьской 17 года считали, что в обществе очень такой мощный существует религиозный подтекст, изучалось религиозное богословие в школах и так далее. И общество в какой-то степени боялось Бога, и в общем-то внедряли эту мысль о том, что все, все ваши, так сказать эти грехи, они могут быть кем-то наказаны. В советском обществе контроль осуществлялся со стороны все-таки государственной структуры, и государство считало, что нужно все-таки регулировать жизнь общества, чтобы оно не поддавалось каким-либо соблазнам со стороны тех же каких-то, по мнению советских, западных стран. Однако сейчас, я хочу сказать, что люди не боятся ни Бога, (.) ни правительства, потому что сейчас ни того, ни другого контроля нет и поэтому общество само по себе в некоторой степени расслабилось, более того сейчас  жизнь очень во многом построена на материальных отношениях, что очень так неудовлетворительно, на мой взгляд, потому что получается в данный момент, что материальная сторона преобладает над духовной стороной и над (.) стороной той же справедливости. Поэтому общество в данном отношении все-таки, я считаю современное не совсем справедливое можно считать» (М.Е., юн., ЛНУ, 2 курс, історія і правознавство). 
Несправедливість в суспільному житті студенти пов’язують в більшості випадків пов’язують з корупцією і відсутністю правосуддя, що є наслідком корупції. Дехто порівнював сучасне українське суспільство з середньовічною Європою: «Номинально, оно справедливое, но по факту если рассматривать, это совершенно не так. У нас очень много в мире таких творится вещей, что просто страшно. Даже вот элементарно, то, что со всеми знакомы, если вот  у тебя есть  деньги ты можешь купить правосудие, то что, казалось бы, должно быть основой справедливости, это конституция, права человека, это там такие-то законы, которые там нельзя нарушать, которые специально уже изданы на уровне государственности и вообще в целом общества, одного государства. Они многим закреплены, они все равно нарушаются и те люди, которые имеют возможность финансовую те могут свободно откупиться от этого закона и как бы снять с себя все грехи. (.) Точно также, как вот в Средневековье, в обществе были вот эти вот грамоты индульгенции, которые вот покупали, вот эти вот. Можно было там любому маньяку, убийце, там все самые страшные грехи, которые считаются, надо было прийти в церковь попросить прощения, купить эту грамоту и тебе все грехи сразу прощаются. Ну, какая же тут справедливость? О чем вы говорите? Когда, например, сажают невиновного человека, всем  известны, когда подставляют, подкидывают что угодно, все это покупается. Сажаются совершенно невиновные люди в тюрьмы, уходят от наказания пьяные водители, которые сбивают насмерть прохожих. И о чем, о какой справедливости в этом обществе можно говорить?» (С.О., дів., ЛНУ, 2 курс, соціологія).
Несправедливість суспільного устрою студенти цілком свідомо осмислюють як особисту проблему. Це усвідомлення прямо чи підсвідомо впливає на мотивацію до навчання. «Вот даже, если взять наше время, та проблема, с которой сталкиваются все студенты нашего выпуска. Я, допустим, буду умная, у меня будет красный диплом, но, допустим, если у меня не будет денег, нормальную работу я не найду. Просто я уже на многих моих знакомых уже  сталкивалась. Очень обидно, что сейчас просто не нужны умные люди, никому не нужны умные люди. Всем нужны только деньги и все. Это очень несправедливо и обидно, что умным это если, только уезжать куда-то и то, ну в нашем государстве, умные люди не нужны(.) Это обидно» (С. І., дів., ЛНУ, 2 курс, країнознавство).
Але усвідомлення несправедливості суспільства не веде до висновку про необхідність якихось колективних дій. Індивідуалісти прагнуть зробити своє життя терпимим, змінюючи свою свідомість. У даному випадку вони беруться доводити, що справедливих суспільств взагалі не існує. «Это и так понятно, ведь наше общество не справедливо и никогда им не было. Я думаю, и никогда таким не будет. У каждого свои интересы, и человек по сути сам по себе эгоист, то есть он делает только все в свою пользу, не задумываясь о других. Поэтому мы бессильны что-то изменить в этом плане, все так и останется, как мне кажется» (Ю.Д., юн., ЛНУ, 2 курс, дизайн). «Даже если вспомнить историю, когда вообще общество было справедливым? Даже в том. При Советском Союзе и то, не было никогда справедливости, о чем тут вообще можно говорить? Общество, наверное, не может быть справедливым» (С. І., дів., ЛНУ, 2 курс, країнознавство).
Переведення стосунків з Богом суто в індивідуалістичну площину в несправедливому світі веде до пристосуванства. Воно може бути як відкрито конформістським, коли людина шукає компромісу з більшістю. Або нонконформістським, коли людина втікає від проблем. В останньому випадку вона сама собі починає навівати, що все залежить від неї, що треба настроювати свою свідомість позитивно і відповідно зміниться світ. Все це цілком вкладається в теорію  сучасного суспільства Зигмунта Баумана. Не випадково він його назвав індивідуалізованим
. «Я считаю, что меня понимают, я не конфликтую с человеком. Бывают какие-то разные ситуации, но всегда пытаюсь, чтобы хорошо все закончилось» (Д.Т., дів., ЛНУ, 1 курс, соціологія). «Я считаю, что меня понимают, я в многих ситуациях пытаюсь не доводить до конфликта и если такое выходит, то нужно искать пути решения, чтобы все-таки все закончилось каким-то компромиссом» (А.Ю, дів., ЛНУ, 1 курс, соціальна робота). «Но я считаю, что если человек не понимает вас, то (.) в первую очередь вы должны искать причину в себе. В данном случае потому, что, значит, вы чего-то там не доходчиво объяснили. Ну, если вы имеете в виду, что не понимают мои общественные позиции или чего-то еще подобного, то (.) я хочу сказать, что я выражаю своем мнение на счет того, что на мой взгляд лучше (.) и что сделать, если кто согласен, то и слава Богу, если же нет, то я не буду никого убеждать и вообще я останусь при своем мнении!»(М.Є., юн., ЛНУ, 2 курс, історія і основи правознавства). «Ну, я считаю да, что в большинстве случаев понимают меня. Так как я вообще считаю, что в нашем обществе построить какие-либо отношения без понимания просто невозможно. Если тебя люди понимать не будут, то я не знаю как ты вообще дальше продвинешься в своей личной жизни, в карьере, в учебе и так далее. (.)То есть надо в себе это развивать, совершенствовать, чтобы люди тебя понимали» (Ж.В, юн., ЛНУ, 2 курс, соціологія). «Мне, например, легко найти общий язык почти со всеми преподавателями. И (.) я не знаю, они, конечно же, партнеры для нас. У меня на кафедре со всеми преподавателями можно подойти. О том или ином предмете. Он может тебе сам помочь разобраться, развязать проблему, которая сейчас для тебя является приоритетной. Поэтому для меня в первую очередь только партнеры. Если мне поставят плохую оценку в первую очередь виноват только я, это я где-то не доучил, а не я как человек был противен тому или иному (.) преподавателю» (Д.Ю., юн., ЛНУ, 2 курс, дизайн).
У молодих людей виникає велика кількість слабких соціальних зв’язків, які є функціональними і можуть бути в будь-який момент розірваними. Тому у них не формується стійких групових ідентичностей. Ось учасниця ФГ говорить про студентську групу: «У нас просто очень большая группа и поэтому у всех разные интересы и мы не можем. У нас не все вместе, а каждые по своим кучкам» (Ш.В., дів., ЛНУ, 1 курс, соціальна робота). На запитання про прив’язаність до тих чи інших соціальних груп одна зі студенток відверто відповідає: «Нет, я не привязана. У меня нет никакой там группы в университете, там (.) дома. У меня есть одна лучшая подруга и все, наверное. Это - единственный человек, которому я могу действительно доверится все. Просто так сложились жизненные обстоятельства, ну, как бы (.) не позволяют больше не подпускать не доверять людям. Поэтому вообще стараюсь не зависеть от людей» (С.І., дів., ЛНУ, 2 курс, країнознавство). 
Це не означає повної ворожості в міжлюдських стосунках. Слабкі зв’язки можуть бути достатньо приязними. «Не знаю как насчет того, что привязана или не привязана, (.) но дружеский коллектив у меня довольно таки большой! У меня  очень много друзей и дома, и много друзей здесь в Луганске непосредственно. И у меня довольно такие дружеские и теплые отношения с моими одногруппниками. У нас группа довольно большая (.) но тем не менее все равно (.) с одногруппниками мы нашли общий язык. Довольно многие люди звонят часто, (.)там ходим гулять, (.) видимся очень часто, в общежитии пересекаемся. И даже по той же самой подготовке занятий (.) всегда соберемся, обсудим, разберем, потому что одна голова хорошо, а две лучше. Так и дружеские отношения завязываются и учебный процесс веселей и понятней» (С.О, дів., ЛНУ, 2 курс, соціологія).

Для студентського середовища характерно зникнення субкультурних ідентичностей молодих людей. Субкультури, на їх погляд, є приналежністю тинейджерів. Студенти переростають подібні захоплення. Вони вже розуміють, що бути собою, це не означає виділятися зовнішньо. Але минулі захоплення залишають сліди в музичних смаках. «Ну, года три назад я себя ещё причитала к такой субкультуре как панки вот, т.е. ирокезы, цепи, клетчатые штаны – это всё было вот, сейчас конечно же это всё отошло на второй план, сейчас ни к какой субкультуре я себя не причисляю, просто осталось что-то неформацкое, просто нравится мне всё это, подобное как бы средства выражения скажем так ну вот. Но все равно осталось, то что когда-то любила, как я начала слушать панк-рок, так сейчас и продолжаю если зовут на какие-то концерты, ну которые есть частью моей, сейчас я могу посещать когда приезжают какие-то панк-рокеры. То естественно ты надеваешь эти кеды, ты пытаешься сделать этот ирокез что бы как-то вот почувствовать, то что будет там, та атмосфера, всегда есть что ли связь определенная с этим всем. Но это интересно, эти движения и плюс ко всему если к этой музыке не относится, а так поверхностно, т. е. это только вот слушать и всё. Если углубится в тот же панк-рок, то это действительно зарождение 70-е года 20 века, то есть это именно всё шло против политики. Т. е. изначально Англия, люди были не довольны политикой, которая существовала в то время и тем самым вот молодежь панки начали проявлять свой протест именно через эту музыку, потом это подхватила Америка и уже как бы до сих пор она и в наши  дни считается панк-рок именно музыка протеста. Т. е. против чего-то, не просто они пошли, напились и после этого все спят вот, а именно т. е. какой-то протест. Во всех текстах есть определенный смысл и он выражен скажем даже взять ту же группу  Американская, то непосредственно до сих пор против политики Соединенных Штатов Америки и по сей день» (К.І., юн., ЛНУ, 3 курс,англійська і німецька філологія). «А я ээ три года назад так же причитал себя к субкультуре металлистов, так же считал, что металл это всё, да, т. е. также косухи, ээ , цепи, напульсники и т. д., т. е. это было. Носейчас я понял, что ограничивать своё сознание рамками идеологии одной субкультуры, даже такой прекрасной как металлист это глупо, т. е. ты должен дать волю своему сознанию, сейчас я просто человек с неформальным взглядом на жизнь, т. е. Я не поддерживаю поп-культуру,…если честно сказать я просто ненавижу….этих исполнителей у которых нет нормальной музыки, нет нормальных текстов но ограничиваться рамками одной субкультуры это…ну как. .моя музыка шоу, мои взгляды на жизнь , это смесь немногих субкультур таких как готической субкультуры, субкультуры металлистов также субкультуры панков  т .е мое сознание это смесь  внутренних субкультур.…Я сказал, что ограничивать свое сознание рамками какой-либо  субкультуры это просто глупо ,я просто сам начал постигать другие виды нашествия взглядов например, философов таких как Ницше и Шопенгауэр, это два моих любимых философов, т.е. я вырос, я не сказал, что считаю металлистов какими-то недоразвитыми людьми и так далее» (Д.Є., юн., СУНУ, 3 курс, перекладач).

Симптоматично, що навіть андеграунд ний музикант відмовляється від субкультурної приналежності: «Да, ну, ни к какой субкультуре я не принадлежу. (.) Просто (0.2) андеграундный музыкант» (І.З., юн., ЛНУ, 4 курс, історія і правознавство). 
Студенти часто зводять субкультурні ознаки суто до одягу і зовнішніх манер поведінки. Дехто з учасників ФГ ставиться до цього поблажливо. «Все молодёжные субкультуры они следуют принципу оригинала, а не серой копии, поэтому они стараются выделиться из толпы, (.)то есть, серая масса людей - это не их принцип. Они хотят быть ярче, сделать ярче свою жизнь и жизнь других, тем самым показывая себя, может быть, как-то повысить настроения остальным. (.) Может быть» (Х.І., дів., ЛНУ, 2 курс, країнознавство). Але більшість вважає субкультурні ознаки за межами певного віку недоречними і смішними. «Но когда идёт взрослый мужчина, ему уже за 50 перевалило, и у него висит длинный хвост волос, (.) он в кожаных штанах, либо в кожаной куртке, весь в заклёпках, вот это вот рок, (.) футболка с какими то изображениями. Для меня это просто дикость» (О.С.,дів., ЛНУ, 2 курс, соціологія). Це ще раз показує, що стіна звуків, якою молоді люди оточують свій приватний простір, не має субкультуного характеру. Вона взагалі не будується колективно. Вона кожним зводиться самостійно і від усіх в певних умовах. 

Оскільки ми з’ясували, що в студентському середовищі субкультури є байкою, якою соціологи довго лякали один одного і оточуючих, то з нею руйнуються і інші байки. Наприклад, ми не зафіксували якихось прірв між поколіннями. У більшості ФГ зберігаються нормальні стосунки з батьками. При цьому їх музичні смаки можуть суттєво відрізнятися. «Мои родители не полностью разделяют мои музыкальные вкусы, моя мама вообще не слушает ни рок, ни метал, ни панк. У нее другие направления в музыке. Отец слушает старые группы как Квин,  особенно Рейву. Я предпочитаю немного другие группы, мы иногда спорим он считает, что те группы это - истинный рок, а то что сейчас многие восплетения это альтернатива. Тес блэкмен это уже не истинный рок, я прихожу к другой точки зрения, но таких явных конфликтов с родителями нет, каждый имеет право на свой взгляд на музыку» (Д.Є., юн., СУНУ, 3 курс, перекладач). «В семье у нас вкусы  разные я одна слушаю классическую музыку, но когда я ее слушаю и приходит сестра она понемногу заражается и мы сидим вместе слушаем музыку, конечно, она слушает по своему, и каждый человек воспринимает ту или иную мелодию  по своему, а так инцидентов не возникает  мы уважаем мнения друг друга» (Є.Ч., дів., ЛНУ, 3 курс, початкові класи і англійська мова). «Я полностью согласна с Ксюшей. У меня с родителями точно так же, у  меня папа до сих пор слушает тоже  Битлз и Айсидиси и такую музыку, и я могу слушать и мама. Не ну конечно папа не может мою музыку слушать, если я допустим, включу тот же реп он скажет Таня это взрыв мозга уйди вообще от меня, а мама у меня как бы и Лепса может слушать, просто все были молодые , они выросли на одной музыке, они ее слушают до сих пор, они ее любят так же сейчас и у нас, может когда мы будем слушать музыку и своим детям что-то предлагать то что слушали мы сейчас в молодости может им не будет это нравится, мои родители  как бы нормально относятся к моим музыкальным вкусам» (Т.Г., дів., ЛМУ, 3 курс, лікарський факультет). 

Багато з учасників ФГ визнавали вплив своїх батьків на вибір спеціальності. Ось типовий приклад: «С родителями у меня довольно таки дружеские отношения. Я бы даже сказала в домашних каких-то делах вообще забываешь, что это твои родители, (.) общаешься с ними чуть ли не как со сверстниками, (.) что иногда переходит границы. Мама у меня работает (.) контролером отдела технического контроля, контролирует качество выпускаемого угля, (.) а папа работает на том же предприятии. Инженер по охране труда и техники безопасности. (.) Ну, скорее всего, то, что я поступила на финансы и кредит (.) ну, это его благотворное влияние. Он у меня очень любил математику. Вот у меня в школе, когда началась математика в классе пятом, (.) у меня пошло как-то не  очень с ней. Он очень долго и кропотливо со мной занимался, объяснял мне все законы, в общем, посвящал очень много времени тому, чтоб я как можно больше и углубленно поняла эту математику. (.) Приводил её на смешных задачах, таких детских совершенно, чтобы мне это было доходчиво и понятно. То, что я пошла именно туда, повлияло благотворное влияние моих родителей!» (О.Х., дів., ЛНУ, 2 курс, фінанси і кредит).
Більшість з учасників ФГ говорили, що їх музичні смаки не впливають на стосунки з оточуючими. «Вот мы с Дашей. Даша больше любит реп, а я больше люблю рок, но мы-то с ней хорошо общаемся, очень хорошо дружим» (А.Ю., дів., ЛНУ, 1 курс, соціальна робота). «Нет конечно, вот например друзья мои слушают различную музыку, так же и я слушаю различную музыку и как бы(.) я да! слушаю реп, например, и как другой жанр музыки, и я могу поговорить с друзьями тоже самое об этой музыке. (.) Я как бы не классифицирую своих друзей кто, что слушает.(.)Мне легко общаться с ними, и они не ограничиваются какими-то стереотипами» (Ю.Д., юн., ЛНУ, 2 курс, дизайн). «Мне кажется, это вообще глупо заводить друзей по какому-то конкретному музыкальному предпочтению,(.) дружить с человеком чисто из-за того, что он слушает рок, реп или попсу, (.) а у людей есть много других сторон, с которых человеку интересно общаться. (.) Может быть человек увлекается  литературой такой же как и ты.(.) И вообще тебе есть о чем с ним поговорить(.) Самое главное, это то, как ты себя ощущаешь с этим человеком. Когда у вас есть общие темы, не обязательно это должна быть музыка, всё равно что, то общее и какие-то грани найдутся. С этим человеком вы уже дружите и глупо его отбрасывать из-за какого-то музыкального предпочтения» (О.Х., дів., ЛНУ, 2 курс, фінанси і кредит). «По сути это не важно, кто какую музыку слушает. Главное, чтобы ее не навязывали тебе. (0.2) Может быть, многие мои друзья не знают, какой стиль музыки я предпочитаю» (Ч. А., дів., ЛАУ, 4 курс, ветеринар). «Я тоже так считаю, потому что я живу в комнате в общежитии, где одна девочка слушает Rammstein, другая слушает классическую музыку,(.)я могу слушать разнообразное направление, дабстеп, всё что угодно!(.) И мы не ссоримся по этому поводу, мы общаемся, дружим, поэтому интерес в общении есть решающим фактором, а никоим образом в музыкальном предпочтении» (Х.І., дів., ЛНУ, 2 курс, країнознавство).
Така позиція є переважаючою серед висловлювань, зафіксованих в ході ФГІ. Але є і певні нюанси, які не дозволяють зупинитися суто на ній. Музичні смаки при більш глибокому вивченні виявляються чинником, що впливає на спілкування. «У меня две подруги, одна меломанка, как и я, а другая моя подруга слушает легкий рок. Ну, мне легче общаться с той, которая предпочитает ну, как и я, мои интересы, а не с той, которая слушает легкий рок» (Ш.В., дів., ЛНУ, 1 курс, соціальна робота). «Я не могу сказать, что я дружу с теми, кто слушает тяжелый рок, но все равно у всех вкусы разные» (С.Д., дів., ЛНУ, 1 курс, соціологія). «К сожалению, не все мои друзья слушают Rammstein. Все говорят: «Сделай потише, уже всех задолбала своим стилем». У меня даже мама с папой уже слушают Rammstein» (С.І., дів., ЛНУ, 1 курс, соціальна робота). 
Більшість студентів до участі в ФГ, судячи з їх відповідей, не замислювалися над музикою як над важливим чинником формування ставлення до світу. «Мне кажется одной музыки недостаточно для формирования какого-то мировоззрения жизненного! Мне кажется нужно еще что-то кроме!» (С.Д., дів., ЛНУ, 1 курс, соціологія). «Нет, музыка не влияет на мое отношение к людям! Потому, что если мне человек неприятен, то какую бы музыку я не послушала, он все равно останется мне не приятным!» (С.К., дів., ЛНУ, 1 курс, соціальна робота). «Для меня музыка-это эмоции либо положительные, либо негативные. И только эмоции. Вот и все! А формирование какого-то мировоззрения, каких-то жизненных принципов? Да, это только опыт, только какие-то люди, моменты, но не музыка!» (М.Ю., дів., ЛНУ, 4 курс, іноземна мова). Навіть студент, що позиціонується як музикант, висловився наступним чином: «Ну, нет, музыка она не формирует твое отношение к обществу. Отношение к обществу формирует твой социальный опыт, твои ошибки и тот круг общения, в котором ты находишься. Музыка не поможет тебе сформировать отношение к обществу, она как то рассеивает - где своя тусовка, а где чужая. Просто, есть единомышленники и те кто не в теме. Просто, я говорю на своем сленге, вы извините просто я так общаюсь! Музыка она отсевает тех, кто тебя поддерживает и те, кто скажет: «Что это за гусь?» (смех)» (І.З., юн., ЛНУ, 4 курс, історія і основи правознавства).
Були зафіксовані і більш помірковані висловлювання. «Я вот считаю что музыка дает какой то оттенок может какой, то небольшой вклад в мировоззрение человека. Но отовсюду можно взять понемножку от того, что тебя окружает, то, что ты смотришь, то, что ты слушаешь. Где-то мысль какая-то проскользнула. Музыку послушал с текстом или без, и ты узнаешь себя, твою ситуацию и возможно это тебе поможет сделать выводы или найти выход из положення» (У.Т., дів., ЛНУ, 4 курс, режисер).
Були зафіксовані висловлювання про дуже сильний вплив музики на формування світогляду. Їх небагато і вони належать слухачам «альтернативної музики». «…Конечно, моя любимая музыка повлияла на меня, особенно слова некоторых рок-групп, которые действительно наполнены смыслом. У меня даже есть сборник любимых цитат из любимых песен. Очень хорошие слова из песни Валерия Кипелова «Пророк»: «В мире ослепленных тьмой может солнце показаться пламенем свечи». И это действительно очень глубокие слова. Каждый понимает их по-своему. Т.е., слова любых песен частично повлияли на мое отношение к миру. Но так же я не(.) брал за истину все цитаты. Даже если например из песни Металлики мне очень много их утверждений не нравится, например, тот же Айдам Эйдон. Или, например, есть песня «Короля и Шут»а довольно таки известная в определенных кругах - «Разбежавшись, прыгну со скалы».Это социетальная песня. Хотя я и люблю «Король и Шут», я не считаю, что так нужно поступать. Я не поддерживаю суицид. Т.е., я выбираю из моей музыки лучшее, и это конечно повлияло на мою жизнь. Это влияет на мое отношение к миру. Т.е., выше приведенная цитата что «в мире ослепленных тьмой может солнце показаться пламенем свечи» т. е. это объясняется тем, что когда люди мало знают и маловерны, люди маловерны, то есть могут найти человека с небольшим талантом и поклоняться ему. Чуть ли не делать из него кумира, идола. И это повлияло на меня. Я осознал, что не нужно так поступать, даже если ты мало понимаешь в определенном предмете. Т. е тебе не нужно искать себе человека, который бы понимал больше тебя и делать из него идола или кумира. Это просто глупо»(Д.Е. ВНУ 3 курс переводчик)

Цікаво те, що навіть ті студенти, які заперечують вплив музики на свій світогляд, визнають її важливим фактором виховання дітей і дають з цього приводу поради. «У нас специальность начальное образование, мне кажется музыка достаточно хорошо влияет на нашу специальность потому что мы непосредственно обращаемся к музыкальным произведениям и вот у нас даже в этом, прошлом семестре, нет в этом семестре был такой предмет как «Музыка». Мы там рассматривали музыкальные произведения, те, с которыми удобно работать в нашей специальности, те которые можно предложить детям…»(Л.М., дів., ЛНУ, 3 курс, початкові класи і англійська мова). «Я думаю, что не нужно детей с раннего возраста приучать к какой-то одной спокойной музыке. Сейчас если посмотреть то современные дети слушают  то, в основном что популярно в мире ну по крайней мере в стране и трудно как-либо их от этого отучить, можно прививать какие-либо вкусы, пробовать какие-нибудь не знаю но так чтоб заставлять как-то ну нет...это лишнее…» ( Е.Г., дів., ЛНУ, 3 курс, початкові класи і англійська мова). «Хотя мы не являемся будущими музыкальными работниками, но целью нашей работы будет то чтобы привить к ребенку вкус к музыке и в том чтобы он как девочки говорили научился  выбирать и чувствовать ту или иную музыку, научился делать предпочтения в музыке а также в другом виде искусства. Нам еще рассказывали что музыка является, может повлиять на становление человека даже еще в утробе матери, когда женщина беременна нужно обязательно слушать музыку, это не должна быть конечно какая-то рок музыка или какая-та очень тяжелая музыка, либо, потому что волны которые создаются в процессе прослушивания могут повлиять на развитие ребенка» (Є.Ч., дів., ЛНУ, 3 курс, початкові класи і англійська мова). «Учитель, вот ты например пойдешь преподавать малышам и скажешь на примере Чайковского вы должны давать предпочтения классической музыке. Я думаю, что вообще учитель не должен навязывать, вот вы должны вот так вот, что ребенок сам должен выбрать» (О.С., юн., ЛНУ, 3 курс, історія). Виходить, що при роботі з дітьми музика є дуже значимим чинником формування їх світогляду. 

Якщо скористатися класифікацією Б. Ф. Смирнова, яку ми вже наводили, то більшість студентів доведеться визнати «малокультурними дилетантами» чи «культурними дилетантами». І це стосується не лише музики. Студенти не мають широкої ерудиції та обізнаності в інших видах мистецтва. Ось характерний діалог під час ФГІ з 1 курсом: «М.: Увлекаетесь ли вы живописью? Какие мастера ваши любимые? Катя: Я люблю рисовать! Сердечки на паре с цветочками! Это же тоже считается? М. А мастер, какой ваш любимый? Катя: А я кроме Малевича никого не знаю!». Дещо більші знання студенти мають з літератури. Але і їх вони в більшості випадків набули в школі. 

Матеріали ФГІ не дають достатніх підстав ні для підтвердження, ні для спростування висновків професора Единбурзького університету Адріана Норта. Ми цитували досить складні роздуми прибічників року. Але смаки прибічників інших музичних напрямків можуть бути теж достньо витонченими. Ось, скажімо, одна з учасниць ФГ характеризує свої музичні смаки «Я предпочитаю реп, bahh tee, kolibri, Loc Dog, Баста. Мне очень нравятся эти группы. Не могу сказать, что фанат, но я очень люблю эту музыку» (С.Д., дів., ЛНУ, 1 курс, соціологія). А ось вона говорить про свої літературні вподобання: «Поэт - это Есенин, а писатели - Булгаков, Достоевский» С.Д., дів., ЛНУ, 1 курс, соціологія). Але у більшості студентів переважають розважальні орієнтації в світі літератури та кіно. І це не дуже корелюється з їх музичними смаками. «А мне нравятся « Сваты»! Они веселые и прикольные! Смешные!» (П.К., дів., ЛНУ, 1 курс, соціальна робота). «Я читала Пауло Коэльо, сейчас читаю третье произведение - «Одиннадцать минут»!» (Т.Д., дів., ЛНУ, 1 курс, соціологія).
Отримані дані дозволяють зробити висновок, що перехід молодих людей до студентського життя веде до певної гомогенізації їх життєвих стилів. Це обумовлено і формуванням широкого ціннісного консенсусу в студентському середовищі. Молодіжні субкультури відходять в минуле, залишаючи, у кращому випадку, приємні спогади і певні сліди в музичних уподобаннях. Музика, до якої більшість студентів ставляться споживацьки, лише відтінює певні індивідуальні особливості людини.
Висновки до Розділу 2.

1. Музика є важливим фактором повсякденного життя студентів луганських університетів. Але вона, скоріше, є фоновим фактором, який учасниками ФГ в переважній більшості розглядається з позицій управління емоціями, психотерапевтичного ефекту.

2. В музичному житті студентів поєднуються такі риси як індивідуалізм у «споживанні» музики і комунікація з приводу обміну нею. Музика утворює невидимі стіни приватного простору людини, а засобом для цього є навушники. Обмін же музичними творами відбувається у вигляді файлів через Інтернет. В останньому випадку особливого значення набули соціальні мережі. Найбільш популярною у студентської молоді є мережа Вконтакте. 
3. Студенти мають досить різноманітні музичні смаки, але найчастіше серед них зустрічаються прихильники року та естрадної музики. Значна частина наших респондентів визначили себе «меломанами», що означає широту їх смаків, зацікавленість різними музичними жанрами. Серед студентів досить мало тих, хто слухає, а особливо тих, хто глибоко знає класичну музику. Найбільш конфронтаційні стосунки існують між прихильниками року та естрадної музики (попси).

4. Аналіз дискурсу про музику показує, що його центральне поняття - «музика» наповнюється зовнішніми по відношенню до музики змістами. Студенти співвідносять його з емоційними станами, життєвим ритмом, відчуттям сучасності. Вони співставляють це поняття з конкретними напрямками музичної культури, з певними групами та виконавцями. При цьому у більшості випадків сприйняття музики є для них пасивним процесом. Це спосіб відокремитися в натовпі за допомогою стіни або кокону зі звуків, які чутні тільки тобі. Технічним засобом для цього є навушники, телефон чи mp3 плейер.
5. Перехід молодих людей до студентського життя веде до певної гомогенізації їх життєвих стилів. Це обумовлено і формуванням широкого ціннісного консенсусу в студентському середовищі. Молодіжні субкультури відходять в минуле, залишаючи, у кращому випадку, приємні спогади і певні сліди в музичних уподобаннях. Музика, до якої більшість студентів ставляться споживацьки, лише відтінює певні індивідуальні особливості людини.

6. Стильові особливості життя студентів не ведуть до формування прірви між поколіннями батьків і дітей. Хоча їх музичні смаки можуть радикально розходитися, але це не заважає комунікації і взаємопідтримці між ними.

7. Для розуміння стильових особливостей життя студентів досить продуктивною може бути теорія індивідуалізованого суспільства Зигмунта Баумана. Стіна звуків і є проявом цієї індивідуалізації. 

ВИСНОВКИ

Соціологія музики – соціологічна дисципліна в межах соціології мистецтва, яка має подвійну спрямованість. З одного боку, вона покликана виявити механізми суспільного творення, виробництва музики. Суспільство в даному випадку виступає об’єктивною структурою, яка звучить. Композитори і музиканти є лише медіумами цього звучання. З другого боку, від соціології музики очікують вивчення і пояснення соціальних функцій музики в суспільстві. З цієї перспективи вона спрямована на суспільне музичне життя, яке є єдиним процесом виробництва, розподілу і споживання музики. Музика існує в триєдиному відношенні «композитор – виконавець – слухач». Якщо перша перспектива виходить з суспільних інтенцій, які сходяться на фігурі композитора, то друга в першу чергу зосереджена на слухачах.
Слухачами різною мірою є усі свідомі члени суспільства, але ця сама міра є дуже різною. Різниця ця має групову природу. Тому соціологія музики вживає заходів для виявлення цих груп, вивчає їх природу та стосунки одна з одною. С суспільствах Другого модерну картина ускладнюється індивідуалізацією суспільного життя. Це знаходить відображення в формування величезної кількості стилів життя, в межах яких музика виконує роль певного маркера приналежності індивіда до цього ефемерного об’єднання. 

Відправною датою кристалізації соціології музики можна вважати 1921 рік, коли посмертно була опублікована остання і незавершена праця Макса Вебера «Раціональні і соціологічні основи музики». Німецький соціолог, створивши прецедентний текст, задав такий високий рівень теоретизування, що заняття в цій царині перетворилися з самого початку на дуже елітарний вид наукової діяльності. Від соціолога музики очікувалося, що він буде як видатним соціологом, так і видатним музикантом. 
Справжнім фундатором соціології музики став видатний музикознавець і композитор Борис Асафьєв. Своєю працею «Музична форма як процес» він відповів на головну проблему соціології музики як дослідження виробництва музики в суспільному процесі. Російський вчений створив інтонаційну теорію, яка поєднала професійну музику з іншими способами соціального використання акустичного середовища і з різноманітними ритмами суспільного процесу. Інтонації народжуються в мові, в суспільній комунікації, виходять на поверхню в мелодіях повсякденного життя, а потім композиторами обробляються і піднімаються на рівень високого мистецтва. 

Соціологом музики світового значення був Теодор Адорно, який дослідив суспільне відчуження в капіталістичному суспільстві загального споживання і його роль в перетворенні музики на ідеологію, яка легітимізує існуючу суспільну форму. Німецький соціолог дав глибоку критику масової культури, показавши, що у «легкої» музики на першому місці стоїть маніпулятивна функція. 
Б. Асафьєв та Т. Адорно є засновниками і провідними фігурами двох найпотужніших шкіл в соціології музики – російської і німецької. Обидві ці школи спиралися на марксизм, але давали різну його інтерпретацію. Б. Асафьєв на перший план ставив діяльнісну природу людського буття, а Т. Адорно досліджував перетворені форми свідомості. В цілому відмінності між позначеними школами збереглися по наш час.

Якщо на першому етапі свого існування соціологія музики розвивалася як фундаментальна теоретична дисципліна, то з другої половини ХХ ст. в ній починає домінувати прикладна складова. Це обумовлювалося вимогами практики, особливо в подібних дослідженнях відчували гостру потребу засоби масової інформації. Наростав вал емпіричних даних, які не переростали в нову якість теорії, а отже розпорошувалися і старіли. Фактично саме ця тенденція домінує в соціології музики і зараз. 
Ми спробували поєднати в своєму дослідженні обидві складові соціології музики. Предметним полем поєднання стали стильові особливості життя студентської молоді. Теоретичний аналіз накопиченого соціологами матеріалу дозволив сформулювати гіпотези, як ставили під сумнів деякі упереджені судження, які набули в соціології майже статусу догм. Головним чином це стосувалося тверджень, що музика виконує свої функції в межах визначення стильових особливостей життя як складова субкультури.
Для отримання первинної соціологічної інформації нами було обрано метод фокусованих групових інтерв’ю. Це дозволяло змоделювати типові інтеракції в студентському середовищі і з’ясувати внутрішні мотиви студентів, якими пронизані їхні повсякденні музичні практики.

Було з’ясовано, що сучасне студентське середовище є індивідуалізованим. Якщо в ньому і знаходять вияв молодіжні субкультури, то лише у вигляді реліктових слідів. Музика для студентів перетворилася на засіб оформлення свого приватного простру навіть в натовпі. Це породжує домінування споживацького ставлення студентів до музики. Вони її сприймають як засіб регулювання емоційних станів. 

Музичні смаки студентів різноманітні, але своїми полюсами мають естрадну музику і рок та метал. Між названими полюсами певне напруження створюють гендерні упередження, адже більшість дівчат вважають, що важка музика не для них, а більшість хлопців негативно налаштовані відносно попси. Але в цілому музичні смаки студентів базуються на досить широкому ціннісному консенсусі. Тому музичні напрямки не виступають структуроутворюючим чинником в студентському середовищі.
Наше дослідження відкриває подальші перспективи вивчення музичних смаків молоді. Для цього варто вивчати суспільні реакції на окремі твори, досліджувати роль стереотипів в музичних смаках та ін.
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ДОДАТКИ

Додаток 1.

ПРОГРАММА

исследования «Музыкальные предпочтения студентов как момент формирования их жизненного стиля»

Проблемная ситуация. В период перехода ко Второму модерну общество дифференцируется не только классовой принадлежностью и имущественным положением людей, но и стилевыми особенностями их жизни. Стиль жизни является предметом сознательного выбора людей, он складывается как течение в обществе, объединяя людей разного социального происхождения. Принадлежность к стилю дает людям ощущение причастности к творчеству, а тем самым ощущение свободы. Чаще всего это чувство носит компенсаторный характер. Стилистические особенности жизни ничего не меняют в классовых позициях, но формируют ощущение, что общество таково, как индивид подходит к нему. Свобода носить одежду разного покроя, свобода пирсинга, свобода причесок – это компенсаторная свобода в условиях невозможности влиять на систему. Поэтому квазитворчество заменяет отсутствие реального творчества. 

Особое место в оформлении стиля жизни играет музыка. Она оказывается созвучной настроениям человека и втягивает его в социальное движение определенного жизненного стиля. Затем уже музыка дает эмоциональное подтверждение образу жизни человека и формирует своего рода жизненный ритм, который становится характерным для индивидов, практикующих тот или иной стиль жизни. 

Особенно это важно для молодежи. Преобладание в современной трансляции культурной информации конфигуративных элементов ведет к определенной герметизации возрастных когорт. Между поколениями разрушается иерархическая упорядоченность. Именно из-за этого молодежь остается без ценностного контроля и вынуждена искать самостоятельно смысл жизни. Это и ведет к формированию горизонтальных сетевых структур из людей одного поколения. В молодежной среде в связи с распространенностью досуговых форм общения одним из важных факторов возникновения таких сетей является музыка. Поэтому направленность современной социализации вне влияния музыки понять невозможно.

Объект исследования. Музыкальные предпочтения студенческой молодежи.

Предмет исследования. Связь музыкальных предпочтений со стилевыми особенностями жизни студенческой молодежи.

Задачи исследования:

1. Выявить распространенность различных музыкальных стилей среди студенческой молодежи.

2. Выявить сочетание разных музыкальных стилей в предпочтениях одних и тех же студентов. Обратить внимание на эти сочетания и попытаться понять, возникают они по созвучию или по контрасту.

3. Выявить, как сочетаются сознательно прокламируемые музыкальные стили с реальными музыкальными практиками (ежедневные «попевки», ежедневное слушание музыки). Если выявятся расхождения, то попытаться понять их характер.

4. Выявить, является ли музыка для молодежи фактором, что формирует группы или сети. Попытаться получить информацию, как это происходит.

5. Выявить связь музыкальных предпочтений студентов с их принадлежностью к молодежным субкультурам.

6. Выявить, как музыкальные предпочтения влияют на общение студентов с родителями, сверстниками, преподавателями.

7. Выявить, как музыка влияет на эмоционально состояние студентов.

8. Выявить как музыкальные предпочтения связаны с мировоззренческими представлениями студентов.

9. Выявить, как музыкальные предпочтения связаны с выполнением студентами своей основной деятельности – учебы.

10. Выявить, как сами студенты оценивают влияние музыки на свою жизнь.

Гипотезы.

1. Большинство студентов имеют смешанные музыкальные вкусы. В их эстетическом сознании совмещаются музыкальные стили, связанные с молодежной субкультурой, и легкая эстрадная музыка.

2. Чаще всего совмещаются рэп и рок, рок и эстрадная музыка, рэп и электронная музыка . Особняком стоят те, которые предпочитают классическую музыку, метал, джаз. Однако, и здесь возможны разнообразные музыкальные конгломераты.

3. Чаще всего стили, связанные с молодежными субкультурами, являются способом идентификации в молодежной среде. Однако, в повседневных практиках студенты занимаются и иными музыкальными практиками: чаще всего на уровне «попевок» используется эстрадная музыка.

4. Музыка в студенческой среде не является единственным способом создания групп и сетей, как это было у подростком. У большинства сети музыкальных предпочтений являются дополнительными и активизируются лишь от случая к случаю. В обычное же время музыка слушается индивидуально. Чаще всего источником музыкальных произведений является Интернет. Более твердо связаны с сетями по принципу музыкальных предпочтений представители молодежных субкультур, тусовщики и те, кто занимается музыкой профессионально.

5. Те студенты, которые являются представителями молодежных субкультур, предпочитают лишь один стиль в музыке, но он для них – часть субкультуры. Музыка здесь – приложение к ней.

6. Легкая и классическая музыка способствует гибкости в отношениях с родителями, сверстниками и преподавателями. Металл, рэп и иные музыкальные стили субкультурного характера, усложняют и проблематизируют отношения, так как предполагают противопоставление своих адептов обществу. Отсюда проблема непонимания в отношениях. Но отсюда и выработка более гибких ответов на проблемы современного общества.

Порядок формирования фокус групп:
1. Всего нужно провести 4 фокусированных групповых интервью.

2. В каждой фокус-группе должно быть не меньше 8 человек.

3. В фокус-группы рекрутируются только студенты, которые учатся в университетах нашего города. Приветствуется, если в фокус-группе участвуют студенты из разных университетов.

4. В каждой фокус-группе должны быть (желательно по 2 чел.) любителей эстрадной музыки (поп), рока, метала, рэпа, электронной музыки, классической музыки, джаза, бардовской песни, шансона и т.д.

5. Желательно, чтобы были в фокус-группе были и те, кто только слушает музыку, и те, кто ее исполняет.

6. Фокус-группы организовывать по гомогенному принципу: только представители одного курса – 1,2,3, 4. 

Додаток 2.

ГАЙД

Добрый день, уважаемые участники фокус-группы! Спасибо, что согласились пожертвовать своим временем и пришли сюда. Цикл фокусированных групповых интервью проводится в рамках исследования кафедры философии и социологии нашего университета «Музыкальные предпочтения студентов как момент формирования их жизненного стиля». 

Мы просим Вас высказываться искренне. Здесь нет правильных и неправильных мнений. Все мнения одинаково ценны, если они высказаны искренне. 

Данное исследование имеет чисто научный характер, не преследует каких-либо коммерческих или политических целей. Данные буду использоваться только в обобщенном виде, а конфиденциальные данные участников раскрываться не будут. 

Фокус-группу буду вести я (представится). Это значит, что я буду выступать модератором. Я студент /студентка специальности «Социология». Фокусированные групповые интервью осуществляются нами в рамках социологической практики. Мне помогает как ассистент (представить). Видеосъемку будет делать (представить). Также тут находятся члены нашей рабочей группы (представить).

Возьмите фломастеры и на бумажных табличках, которые стоят перед Вами, большими буквами четко напишите свое имя и свою фамилию. Установите таблички лицевой стороной к видеокамере. Теперь заполните небольшие анкеты.

Итак, начнем работать. Представьтесь на камеру. Еще раз скажите свои фамилию и имя, институт / факультет, курс, специальность. Расскажите о своих отношениях с музыкой. Вы преимущественно слушатель или также и музицируете? Какой музыкальный стиль Вы предпочитаете? Назовите ваших любимых представителей данного стиля. Если играете, то что и где? Если хотите, что-то еще рассказать важное в контексте нашего фокусированного группового интервью, то это только приветствуется.

1. Расскажите, настолько значима в вашей жизни музыка. Как часто Вы ее слушаете? Как это в большинстве случаев происходит? Откуда Вы получаете записи музыкальных произведений? Как Вы обмениваетесь информацией о них?

2. Сосредоточьтесь, пожалуйста, и расскажите, какие музыкальные произведения Вы слушали за последнюю прошедшую неделю. Назовите любимых исполнителей, кого Вы слушали на протяжении прошлой недели. Почему выбор пал именно на них?

3. Если Вы исполняли музыкальные произведения, то расскажите о тех случаях, которые относятся к прошлой неделе. Почему именно эти произведения были Вами исполнены?

4. Музыкальные практики не ограничиваются слушанием и серьезным исполнением музыкальных произведений. Мы напеваем, мурлычем под нос и т.д. Великий музыковед Борис Асафьев называл эту деятельность «попевками». Это для Вас характерно?  Расскажите, какие музыкальные произведения Вы пели только для себя на прошедшей неделе.

5. Можно ли сказать, что Ваш круг общения зависит от музыкальных предпочтений людей, с которыми вы общаетесь? Расскажите об этом подробнее.

6. Принадлежите ли Вы к какой-то молодежной субкультуре? Если да, то к какой? Это влияет на ваши музыкальные предпочтения?

7. Вам интересно учиться по специальности? Каковы Ваши успехи в учебе?

8. Как бы Вы охарактеризовали свои отношения с родителями? Кто они по профессии? Вам бы хотелось продолжить их жизненное дело?

9. Как Вы чувствуете в кругу своих сверстников? В каких кампаниях Вам наиболее и наименее комфортно? Вы входите в разные группы. Одни из них важнее для Вас, другие – менее важны. Обратите внимание на студенческую группу, группу друзей, тусовку и т.д. Насколько Вы привязаны к разным группам?

10. Охарактеризуйте свои отношения с преподавателями. Преподаватели и студенты в университет – это партнеры или противники?

11. Как вы вообще считаете: в большинстве случаев вас люди понимают или нет?

12. Как часто у Вас меняется настроение? Как смены настроения влияют на выбор Вами музыки для прослушивания или исполнения ее для себя? Какой эффект на Вас производят музыкальные произведения разных стилей?

13. Как Вы относитесь к идее Бога? Вы в него верите или верите в то, что мир существует независимо от какого-либо сознания?

14. Считаете ли вы наше общество справедливым? Почему? Что бы Вы хотели изменить в обществе?

15. Вы регулярно посещаете занятия в университете? Сколько занятий Вы пропустили в этом семестре? Если у Вас были пропуски, с чем это было связано?

16. Теперь подытожим наш разговор. Вы многие вопросы прояснили по-новому для себя. Скажите, пожалуйста, как у Вас сформировались Ваши музыкальные предпочтения? Кто или что подтолкнуло к знакомству с вашим любимым музыкальным стилем?

17. Какие виды искусства Вы еще знаете и любите? Читаете литературу? Какую? Смотрите фильмы? Какие? Увлекаетесь живописью? Какие мастера Ваши любимые?

18. Как Вы считаете: музыка, которой Вы отдаете предпочтение, помогла Вам сформировать отношение к миру, обществу, людям7 В чем это выразилось?

БЛАГОДАРИМ ВАС ЗА УЧАСТИЕ!

Додаток 3.
ТРАНСКРИПТ

ФОКУСИРОВАННОГО ГРУППОВОГО ИНТЕРВЬЮ №1

Дата проведения: 20.03.2013 г. Начало 14.00
1.  Модератор: Добрый день, уважаемые участники фокус-группы. Спасибо что согласились пожертвовать своим временем и пришли сюда. Цикл фокусированных групповых интервью проводится в рамках исследования кафедры философии и социологии нашего университета музыкальных предпочтений студентов как этапа формирования их жизненного стиля. Мы просим Вас высказываться искренне. Не бывает неправильных и правильных мнений. То, что думаете, то и говорите. Фокус-группу буду вести я, Францух Дарья. Это значит, я буду выступать в роле модератора. Я - студентка специальности «Социология», третий курс. Фокусированное групповое интервью осуществляются нами в рамках социологических практик. Мне помогают как ассистенты Коломиец  Яна и Коросташевич Карина, а также видео-оператор Родюкова Наталья. Итак, начнем работать. Представитесь на камеру 

2. Влад:  Я - Шевченко Влад, Пед. Институт, истфак ,первый курс ,соц. работа. 

3. Таня: Я Кашелева Татьяна, Пед институт, первый курс ,группа социальная работа. 

4. Александра: Я Черненко Александра ,истфак, Пединститут, социальная работа ,первый курс.

5. Настя: Я Юсупова Анастасия, ЛНУ им. Т.Г Шевченко, исторический факультет, специальность социальная работа. 

6. Катя: Степанова Екатерина, Пединститут, истфак, 1Е

7. Юля :Волкова Юля, ЛНУ им. Т Шевченко, первый курс, социальная работа. 

8. Даша: Степцова Дарья, истфак, специальность социология Группа 1ж 

9. Даша: Типченко Дарья, Пединститут, исторический факультет,1 курс, специальность социология 

10. Элина: Писарева Элина, Пединститут, истфак, социальная работа 

11. Роза: Я Ануфреева Роза, Пединститут, истфак, первый курс, социальная работа 

12. Катя: Пурвина Екатерина, Пединститут, истфак, 1Е социальная работа.

13. Даша: Соколова Дарья, Пединститут, истфак, 1Е социальная работа.

14. Лера: Шафорост Валерия, Институт им.Тараса Шевченко, истфак, 1Е.

15. Дарья: Меня зовут Лысакова Дарья. Я учусь в Пединституте. Истфак, 1Е. 

16. Катя: Я Лебединская Екатерина, Педуниверситет, исторический факультет, первый курс, социология

17. Лена: Я Вакуленко Лена, Педагогический институт, исторический факультет ,социология, первый курс. 

18. Модератор: Итак, начнем. Расскажите насколько значима в вашей жизни музыка. Как часто Вы ее слушаете? Как это в большинстве случаев происходит? Откуда Вы получаете записи музыкальных произведений? Кто хочет высказать свое мнение? Прошу, Дарья!
19. Даша: Музыку слушаю очень часто. Получаю музыку из интернета в основном. Все это в телефон, либо в мп3 плеер. Сколько я себя помню, постоянно с музыкой. То есть в автобусах, когда остаюсь дома и вообще в любые походы…Для меня музыка - это способ отвлечься от каких либо проблем, ну, и веселее. 

20. Модератор: Спасибо большое. Кто хочет дополнить? 

21. Настя: Ну, музыку мы получаем не только из интернета. Допустим, там диски какие-то, ну, лицензированные. Все остальное. То есть вот у меня очень много дисков с музыкой, которые мне дарят. Особенно любимые группы, любимые исполнители, тоже самое на флешки, телефоны, везде. Музыка играет всегда. 

22. Модератор: Сосредоточьтесь, пожалуйста, и ответьте, какие музыкальные произведения вы слушали за прошедшую последнюю неделю, назовите любимых исполнителей и кого вы слушали на протяжении прошлой недели, почему выбор пал именно на них? Прошу, кто желает?

23. Катя: Мне нравится Иван Дорн ,ну он веселый такой, задорный, песни у него хорошие. Я в основном его слушаю. 

24. Модератор: Ребята, я думаю, все слушают музыку все время. Когда готовитесь к занятиям, когда приходите с занятий, когда отдыхаете. Кто что слушает? 

25. Влад: Давайте я. Я слушаю trendmusic - новое течение, смесь электронной музыки и хип хопа. Мой вкус сейчас попал на это, потому что не слишком популярная. Это очень качевая музыка. Из этих исполнителей я слушаю Чиета, потому что это первый российкий мейкер, который вышел на этот уровень и делает такую музыку 

26. Модератор: Ты где ее берешь? 

27. Влад: В интернете, в контакте.
28. М: Кто еще хочет что-то сказать? 

29. Даша: Я слушаю, мне очень нравится Рианна, ее песни часто очень. Часто пишет. И мне нравится 

30. Дарья: Я предпочитаю реп, bahh tee, kolibri, Loc Dog, Баста. Мне очень нравятся эти группы. Не могу сказать, что фанат, но я очень люблю эту музыку. 

31. Модератор: Если Вы исполняли музыкальные произведения, расскажите о тех случаях, которые относятся к прошлой неделе. Почему именно эти произведения были Вами исполнены? Кто-то поет дома, в душе, за компьютером, просто?

32. Насят: Григорий Лепс, «Рюмка водки на столе». Ха! Просто было очень скучно, а я услышала эту песню по радио и как раз в это время мыла посуду и… Довольно-таки интеллектуальное занятие, очень увлекательное. И чтобы каким-то образом себя развеселить, я пела Лепса, а еще «Я уеду жить в Лондон».

33. М: Кто еще что-то? Может, играл на гитаре, на фортепиано, на баяне, на скрипке?
34. Юля: Я окончила музыкальную школу довольно-таки давно, но в основном играла классические произведения. Ну, Бах. Может быть (.) задавали, поэтому играла. Но довольно-таки это вдохновляло. Вообще музыка нравится другая, не исполняю ничего в данный момент. 

35. М: А с друзьями, на даче, сама?
36. Влад: В подъезде с бутылкой водки, ха-ха!
37. М: Ладно, поехали дальше. 

38. Настя: Гимн Истфака исполняли 

39. Даша: На прошлой неделе, да, на Дамском-рыцарском  турнире 

40. М: Молодцы! А что там было интересного на Дамско-Рыцарском турнире? 

41. Даша: Ну, соревнования, я была ведущей. Проходили соревнования между командами, ну, команды девушек, команды парней. Было довольно-таки увлекательно, интересно. Конкурсы. Были разыграны призовые места и лучшая женская роль, и лучшая мужская роль. 

42. Настя: А у кого женская? 

43. Даша: У Дарины Черенахи, а мужская у Данила, не помню фамилии.
44. Настя: Шептуцова.
45. Даша: Шептуцова, да.
46. М: Так, перейдем к следующему вопросу. Музыкальные практики не ограничиваются слушаньем и серьезным исполнением музыкальных произведений. Мы напеваем, мурлычем под нос и тому подобное. Великий музыковед Борис Астафьев называл эту деятельность попевками. Это для Вас характерно? Расскажите, какие музыкальные произведения Вы пели только для себя на прошедшей неделе? Так, ребята, не стесняемся. Что по этому поводу хочет нам сказать Александра?

47. Александра: Я даже не помню, ничего не могу сказать  

48. М: Не пела ничего совсем? Ни в маршрутке, ни дома? А Вы, Татьяна? 

49. Таня: Вчера я всех по комнате достала песней – «Ах, Ира!» ПараНормальной группы, вечером пела еще Баста – «Райские яблочки» 

50. М: А Вы молодой человек 

51. Александр: В основном я дома пою, про себя пою не очень цензурные песни 

52. М: Спасибо. Юля, прошу

53. Юля: Я сама особо не люблю петь, но у меня подруга постоянно что-то себе напевает, намурлыкивает. Любая последняя песня, которую она услышит ,она может ее в течение целого дня просто заездить до не могу 

54. М: Лера, прошу Вас. Что вы можете сказать?
55. Лера: Я буквально сегодня смотрела по интернету «Україна має талант» и там выступал мальчик с песней Понамарева – «Я люблю тільки тебе» и мы начали всей комнатой ее петь. 

56. Анастасия: Та у вас вообще веселая комната. Мы просто соседи. 

57. Модератор: Роза,а Вы?

58. Роза: Я очень люблю напевать все песни, все что у меня есть. Хотя голос у меня плохой, но одно время я напевала песни группы Coldplay.
59. М: Спасибо большое. Можно ли сказать, что Ваш круг общения зависит от музыкальных предпочтений людей, с которыми вы общаетесь? Расскажите об этом поподробней. 

60. Все: Нет

61. М: То есть вы дружите, а музыкальные предпочтения у всех разные ? 

62. Настя: Да, у каждого разные вкусы

63. Даша: Я не могу сказать, что я дружу с теми, кто слушает тяжелый рок, но все равно у всех вкусы разные.

64. Настя: Вот мы с Дашей. Даша больше любит реп, а я больше люблю рок, но мы-то с ней хорошо общаемся, очень хорошо дружим. 

65. М: Девочки, а вы дружите?

66. Александра: Да, мы дружим, но у нас предпочтения в принципе одинаковые. 

67. М:А вы девочки?

68. Лера: У меня две подруги, одна меломанка, как и я, а другая моя подруга слушает легкий рок. Ну, мне легче общаться с той, которая предпочитает ну, как и я, мои интересы, а не с той, которая слушает легкий рок.

69. Настя: Ну, как по мне, лучше, конечно, когда много очень разновидностей человек слушает, вот как называю меломан, действительно с ним намного интересней. То есть, человек намного, как бы проинформирован музыкой. Он может поговорить как о рок-стиле, так и о поп-стиле и реп, и все остальное. С ним намного интересней общаться. С ним намного интересней, чем, допустим, вот например: «Ты слышала там новую песню того же Ивана Дорна?» Эта начнет щебетать, а эта сидит: «Господи, кто это такой?»

70. Катя: Ты что не слышала, кто такой Иван Дорн? 

71. Настя: Та, слышала, конечно ,кто такой Иван Дорн 

72. Модератор: Спасибо. Принадлежите вы к какой-то молодежной субкультуре? Если да, то к какой? Это влияет на ваши музыкальные предпочтения?

73. Все: Нет, нет

74. М: Вообще ни к какой не относитесь? Поехали дальше. Вам интересно учиться по специальности? Каковы ваши успехи в учебе? 

75. Катя: Мне нравится учиться по специальности, очень нравиться теоретическая социология, потому что это действительно интересно, познавательно .Успехи хорошие, даже очень. Пока еще на стипендии.

76. М: А планируешь работать по специальности?

77. Катя: Да, планирую.

78. М: Кто еще хочет?

79. Настя: А можно я?

80. М: Можно, Настя.

81. Настя: Я очень довольна своей профессией, мы хорошо углубленно изучаем такую дисциплину ,как сказать, психология, Ольга Алексеевна Акименко, педагог ВО. Правда семинаров у нас пока еще не было, но я довольна, ожидаем. Мне нравится очень учиться ,предметы все интересные. 

82. Катя: Мне тоже очень нравится учится. Так как сказала Настя, психология - очень интересный предмет, но так как семинаров еще не было, еще не ощутили, что это такое. 

83. Настя: Мы еще любим Ольгу Алексеевну 

84. Катя: Да

85. Татьяна: Довольно-таки интересная профессия. 

86. М: Вы осознано выбрали ее или толчок от  родителей, знакомых? 

87. Татьяна: 50 на 50 

88. Ярослав: Я скажу Вам правду, это ни хрена не интересная профессия. 

89. Все: Ха!

90. Влад: Это хана ,а не профессия. Я не осознано туда шел. 

91. М: А почему выбрал ее? 

92. Влад: Потому что меня мама заставила. 

93. М: Кто-то еще хочет сказать? 

94. Лера: Я хочу защитить, Влад, социальную работу, потому что это интересная профессия. Я бы дальше хотела пойти работать по ней, потому что мне нравится помогать людям. Но приносило бы это еще больше денег-  это вообще было бы здорово. 

95. М: Но не в нашей стране 

96. Даша: Да, социология тоже очень интересная, но не в нашей стране.

97. М: В странах Европы это более развитые специальности. Элина, а вы довольны своим выбором? 

98. Элина: Да, своей профессией я довольна. 

99. М: А выбрала сама или родители? 

100. Элина: Родители, друзья помогли. 

101. М: Роза, а Вы? 

102. Роза: Я тоже довольна, потому что это легкая профессия 

103. М: Легкая в каком смысле? 

104. Роза: В смысле - это не физика или история

105. Настя: Та ну, не скажи ,легкая.

106. Роза: Мои соседки по комнате они все на истории учатся и они постоянно пишут, пишут, ну они много очень учатся. 

107. Настя: Все зависит от преподавателя, я считаю, но если начать рассматривать как мы работаем с людьми и как историки. Историки, возможно, пойдут работать либо в школы, либо в этом направлении, а социальные работники они работают в соцсферах, они помогают людям –это идет ужасная эмоциональная перезагрузка –это называется эмоциональное выгорание, то есть, вот представьте… 

108. Даша: Профессиональное!

109. Настя: Эмоциональное!

110. Влад: Профессиональное

111. М: Так, не ссоримся девочки !

112. Настя: Каждый приходит к тебе человек и жалуется, вот у меня такая-то, такая-то проблема и ты понимаешь, что ты можешь чем-то другим помочь там, но тебе закон не разрешает – это ужасно. Сколько несправедливости! Да, так ты можешь помочь ,но это незаконно. 

113. М: Думаешь в нашей стране соблюдают законы? 

114. Настя: Приходится, если ты не хочешь видеть небо через решеточку, как говорится. Ха

115. М: Так, Катя, а тебе нравится твоя профессия? 

116. Катя: Так я только что говорила 

117. М: Лена, а ты? 

118. Лена: Да, нравится

119. М: Ладно, следующий вопрос . Как бы вы охарактеризовали свое отношение с родителями? Кто они по профессии? Вам хотелось бы продолжить их жизненное дело? 

120. Катя: У меня с родителями отношения очень хорошие , у нас дружная семья, мы поддерживаем друг друга, помогаем друг другу. Папа у меня милиционер, мама у меня повар. Я хотела папины стопы продолжить, но он мне не разрешил, сказал –это неблагодарная работа, а мамы повара - нет, не хочу продолжить.

121. М: Даш, а ты? 

122. Даша: Ой, ну мама у меня флорист, она у меня очень любит цветы, но я цветы не люблю, поэтому не пошла по ее стопам. А папа у меня тоже в милицейской структуре работает, тоже меня не пустил. Сказал: «Только через мой труп, это не женское».

123. М: Девочки,  а у вас как с родителями?

124. Роза: все хорошо, Понимают .

125. М: по их стопам вы не пойдете? 

126. Роза: нет.

127. М: Владик, а ты?

128. Влад: Я не знаю, какие у меня отношения с родителями. Наверное, хорошие.

129. Настя: Ты что с ними не общаешься?

130. М: Ну, вы как друзья, или как привет-пока? 

131. Влад: Скорее всего, привет-пока 

132. М: Как вы чувствуете себя в кругу своих сверстников? В каких компаниях вам наиболее или наименее комфортно? .Вы находите разные группы: одни из них важнее для вас, другие менее важные. Обратите внимание на студенческую группу, группу друзей и тусовки и т.д .Насколько вы привязаны к разным группам? 

133. Настя: Я везде себя чувствую как рыба в воде, я со всеми нахожу очень быстро общий язык и мне не составляет труда даже вот со сверстниками общаться, с младшими , со взрослыми людьми. Мне, то есть, я свободно себя в этом чувствую. Я - открытый человек.

134. М: Александра, а вы? 

135. Александра: Я тоже чувствую себя хорошо и со старшими и с младшими. 

136. М: А в какой группе тебе более комфортно – одногруппники, твои друзья?

137. А: Наверное, со сверстниками. 

138. М: Тань, а тебе?

139. Таня: Более всего комфортно это с моими друзьями 

140. М: А друзья и группа студенческая, это разные ?

141. Таня: Ну, на данный момент да. Просто друзья как бы дома настоящие и они меня знают просто хорошо, я там чувствую себя более комфортно. 

142. Даша: Для меня возрастного барьера не существует, у меня очень много знакомых, которые гораздо старше меня и мы нормально можем общаться. 

143. М: То есть, ты общительная, разносторонняя ?

144. Даша: Да

145. Дарья: Я тоже такой человек, что для меня возраст не главное. 

146. М: Элина, а Вы? 

147. Элина: У меня тоже очень много друзей и у меня в городе дома и здесь. 

148. М: А ты себя более комфортно чувствуешь у себя в городе или здесь со студенческой группой? Вы же сдружились или еще так?

149. Элина: Так.

150. Лера: У нас просто очень большая группа и поэтому у всех разные интересы и мы не можем. У нас не все вместе, а каждые по своим кучкам. 

151. М: Екатерина, а вы? 

152. Екатерина: Мне нравится со всеми общаться. 

153. М: А где ты себя комфортней чувствуешь: с людьми постарше ,со сверстниками или же младше тебя? 

154. Екатерина: Без разницы, но лучше всего со своими друзьями. 

155. Настя: Объявление! Группа 1-Е идет в поход, для сплоченности группы .

156. М: Катя, ты хотела?

157. Катя: Да. Я очень  светлый человек, я нахожу очень быстро общий язык, но мне не нравятся люди-выскочки, с такими людьми я никогда в жизни не найду общий язык. Вот и все

158. М: Лена, а ты? Где себя чувствуешь комфортней со своими друзьями, одногруппниками, с людьми постарше, с родителями ?

159. Лена: Везде себя чувствую комфортно

160. М: Охарактеризуйте свои отношения с преподавателями. Преподаватели и студенты в университете – это партнеры или подельники ?

161. Настя: Скорее всего партнёры, многие преподаватели нас понимают, никто особо не ставит там: ты ничто, а я – Бог. Нет, к нам относятся на равных и я не говорю, что мы позволяем себе слишком много. Мы относимся к ним как уважающие люди, преподаватели - это есть преподаватели , а мы студенты, мы получаем их опыт, мы учимся тому, чему научились они.

162. М: Ну, ты как считаешь, студент и преподаватель –это друзья или враги? 

163. Настя: Ну, скорее всего, это товарищи, но не враги.

164. М: Прошу, Кать.

165. Катя: Смотря какие преподаватели, есть такие преподаватели, как Настя сказала: Вы - ничто, вы здесь никто. Есть такие преподаватели, которые себя так ставят. И вы это еще узнаете, у вас это еще будет, все впереди! 

166. М: Ну, а как вы считаете, это больше зависит от преподавателя или от студента? 

167. Даша: Наверное, это обоюдно, как преподаватель должен идти навстречу, так и студенты. 

168. М: То есть и преподаватель и студент должны идти на контакт?

169. Все: Да

170. М: Как вы вообще считаете, в большинстве случаев вас люди понимают или нет?

171. Влад: Меня не понимают люди.

172. М: Не понимают? А почему? 

173. Влад: Потому что у меня плохая дикция и я очень с другой стороны подхожу к своей проблеме.

174. М: Стесняешься?

175. Влад: Да.

176. М: Наоборот , это твой плюс , надо чем-то отличатся ,не стесняйся. Саша, а ты? 

177. Саша: Наверное, больше да, чем нет 

178. М: То есть, ты не конфликтный человек? 

179. Саша: Нет

180. М: Таня, а ты? 

181. Таня: Ну, понимают, не понимают- это больше зависит от ситуации 

182. М: Но больше-таки в положительную сторону, понимают?

183. Таня: Ну, больше да

184. М: Настя?

185. Настя: Меня понимают, не зря же я староста, хотя мне иногда кажется, что у моих одногруппников бананы в ушах, они плохо слушают.

186. М: Кать, а ты как считаешь? 

187. Катя: Да, в большей степени получается как понимают, и я почти не конфликтую .

188. Юля: Я считаю, что меня понимают, я в многих ситуациях пытаюсь не доводить до конфликта и если такое выходит, то нужно искать пути решения, чтобы все-таки все закончилось каким-то компромиссом. 

189. М: То есть Вы идете всегда на уступки ?

190. Юля: Да

191. М: Даш, а ты как считаешь? 

192. Даша: Я считаю, что меня понимают люди, возможно не всегда, но в большинстве случаев. Я не могу сказать, что я не конфликтный человек, я привыкла отстаивать свою позицию ,свою точку зрения. 

193. М: А ты, Даша?

194. Даша: Я больше не конфликтный человек, мне кажется, что меня понимают, я понимаю в большинстве случаев. 

195. М: То есть ты можешь уступить?

196. Даша: Могу.

197. М: Хорошо, спасибо! Элина, а Вы как?

198. Элина: Я не конфликтный человек

199. М: Ты спокойная, идешь на уступки? 

200. Элина: Да.

201. М: Спасибо. Роза.

202. Роза: Я думаю, что меня понимают в большинстве случаев, а если и не понимают, то обычно, я - не конфликтный человек. 

203. Катя : Я тоже не конфликтный человек и думаю, что меня понимают.

204. Даша: Я считаю, что меня понимают, я не конфликтую с человеком. Бывают какие-то разные ситуации, но всегда пытаюсь, чтобы хорошо все закончилось. 

205. Лера: Меня, думаю, понимают люди, но если не понимают, то я им объясняю, что бы дошло, поймут обязательно. 

206. Даша: Я довольно-таки мирный человек, спокойный, понимающий, и я легко иду на уступки. Я считаю, что золотая середина должна присутствовать. 

207. М: То есть с факелом в руках отстаивать свое мнение ты не пойдешь?

208. Даша: Нет, я отстаиваю свое мнение, когда дело доходит уже до пика, до какой-то  крайней точки , а так мирюсь.

209. Катя: Я не спокойный человек, я не пойду на уступки, если я знаю, что я права. Я буду доказывать свою точку зрения и отстаивать, если я знаю, что я права, то я права и мне ничего не докажешь. 

210. М: То есть у тебя позиция акулы, ты пойдешь в нападение? 

211. Катя: Да.

212. М: Спасибо. Лена, а Вы как? 

213. Лена: Нормально 

214. Катя: Нет, это не правда

215. Лена: Это правда.

216. М: Спасибо. Скажите, пожалуйста, как часто у вас меняется настроение?

217. Настя: В зависимости от ситуации. 

218. М: Настроение прыгает?

219. Настя: Довольно-таки часто. 

220. М: А что на это влияет?

221. Настя: Мне, допустим, группа очень сильно на это влияет. 

222. М: Как староста, да?

223. Настя: У меня группа. Если  они меня понимают, нет никаких там непоняток, ничего, никаких проблем, у меня настроение замечательное, я их всех люблю, я их всех называю цветочками, если у них проблемы, дело в том, что и они об этом вовремя не говорят, получается, сообщают о них в последний момент , когда мне, допустим, уже нужно документацию сдавать, то конечно я их не очень люблю , тогда у меня настроение плохое и они меня за это тоже не очень любят. 

224. Катя: Мне кажется, это зависит от личной жизни человека, если у него в личной жизни все хорошо, то у него будет и хорошее настроение, и он будет пытаться дарить людям какую-то радость. Это будет маловажно – группа, ни группа.

225. М: Как смена настроения влияет на выбор вами музыки для прослушивания, исполнения? Вы  так бурно отреагировали на вопрос.

226. Даша: Да, очень сильно влияет ,если хорошее настроение, веселое, то хочется соответствующей музыки послушать, поплясать, попрыгать, а если настроение угнетающее, то соответственно и музыка такая же. Это не помогает, я не могу сказать, что это помогает, но успокаивает чуть-чуть.

227. Катя: А у меня, наоборот, если у меня хорошее настроение, я могу слушать любую музыку, а если  плохое, то мне нужно что-то веселенькое послушать, чтобы его поднять, а если слушать плохую, скучную музыку, то от этого еще хуже станет. 

228. М: Ты такой человек - позитивчик, солнышко. Давайте дальше. Какой эффект на вас производят  музыкальные произведения разных стилей? То есть, если вы слушали хип хоп, а вам дали послушать рок, влияет ли это на ваше настроение?

229. Влад: Да, смотря какой рок.

230. М: Ну, вообще, от разной музыки зависит, как у тебя например? 

231. Влад: Например, когда я слушаю хип-хоп, мне через полчаса на тренировку, я слушаю такой самый жесткий рок и на тренировку. 

232. М: Это бодрит тебя?

233. Влад: Да

234. М: А вы, девочки? 

235. Татьяна: После поп-музыки я бы не стала слушать тяжелый рок. 

236. Катя: Я вообще слушаю рок, и поп я слушаю, но что бы вот так все вперемешку… Я даже не знаю. 

237. Настя: А я свободно, я могу послушать и грустную  музыку, и веселую, и чуть ли не металл какой ни будь , а потом Диму Билана , то есть мне это вообще 

238. М: Элина, а ты? 

239. Элина: Я об этом не задумывалась. 

240. М: Никакой эффект на тебя музыка не производит?

241. Элина: Только позитивное настроение. 

242. М: Если ты послушаешь какую-то грустную композицию, грустную песню, у тебя не падает настроение? 

243. Элина: Падает.

244. М: Вот видишь, производит какой-то эффект. Момент возращения в прошлое, задуматься о жизни. Лера, хочет.

245. Лера: Ностальгия за чем-то хорошим, когда вот слушаешь грустную музыку. Вот, например, когда слушаешь что-то такое - тяжелый рок там, у меня начинает болеть голова, и, вообще, я начинаю тоже так, как музыка грубая, я тоже такая. Кого-то убила бы.

246. М: Даш, а ты как считаешь? На тебя какой-то эффект производит различная музыка?

247. Даша: Я почему-то когда мне грустно, я начинаю слушать грустную музыку, что еще хуже на меня сказывается. И слезы, сопли. 

248. М: То есть музыка влияет на тебя?

249. Даша: Да. 

250. М: Катя.

251. Катя: Я хоть и меломан, но рок я не люблю, ну, для меня это чересчур. 

252. М: Нет, ну не рок, различная какая-то музыка влияет на тебя? 

253. Катя: Ну, в принципе нет. Я слушаю различную музыку, ну кроме рока. Ну, конечно, если после поп музыки дать послушать  рок, то наверное, у меня голова взорвётся на мелкие кусочки. Честно. 

254. М: Спасибо. Лена, а ты? Как ты считаешь, музыка производит на тебя какой-то эффект ?

255. Лена: Нет, не производит.

256. М: Никакого? 

257. Лена: Ну, если разная музыка, нет.

258. М: Нет. Спасибо

259. М.: Ребята, считаете ли вы наше общество справедливым и почему?(.) Катя, считаешь ли ты наше общество справедливим и почему? Или почему нет?

260. Катя: Скорее всего нет, наверное(.)

261. М.: А почему?

262. Катя: Ну, потому, что люди такие пошли. Ну, просто, когда даже…даже если взять в пример судебные разбирательства, часто в тюрьмы сажают людей невиновных в каких-то преступлениях и потому даже наши судьи очень подкупаемые, очень. Сильно у нас коррупция процветает, потому общество нельзя назвать справедливым…

263. М.: Спасибо. Даша, а ты как считаешь?

264. Даша: Ну, я тоже не считаю, что наше общество есть справедливым(.)ну, просто, время такое сейчас настало..

265. М.: Какое?

266. Даша: Ну, такое…

267. М.: Коррупция?

268. Даша: Ну, и коррупция, и менталитет у людей…и вообще…это даже не объяснить словами!

269. М.: Ну, то есть, менталитет по областям различается..

270. Даша: Ну, просто это самое элементарное…У кого есть деньги и власть-все под него делается!

271. Настя: Это всегда такое было и будет! Начнем с того, что даже, ладно…сейчас 21 век…вспомним 20 век! Какая была политика…сейчас такое и есть! Никто особо не был доволен, но все жили! Вот, допустим, при Советском Союзе не хватало чего-то там..

272. Катя: Ты хочешь сказать, что при СССР была такая коррупция, как сейчас?

273. М.: Не было, конечно!

274. Настя: Нет, не было, конечно, но извините меня, люди были не довольны и тем, что им чего-нибудь не хватает, но тем ни менее они были полностью обеспечены работой! Сейчас у нас все наоборот: все есть, но работы нету!

275. М.: Ну, начнем с того, что в СССР люди не знали, что есть в Европе. Пролетарий только мог ездить во Францию, Америку…у них болти дорогие сервизы, вещи и жили они совсем по-другому, просто это тщательно скрывали, а советские люди, они не знали, что можно жить намного лучше, и потому всем всегда хватало! И тогда люди дружнее были. Допустим, села были…

276. Таня: Это все от воспитания зависит!

277. М.: Воспитание еще влияет…

278. Даша: Так же чувство сознательности к своей стране. Если раньше патриоты были люди, то сей час мы не получаем такого патриотического воспитания ни в садиках, ни в школах, нигде…То есть уровень сознательности очень низкий, поэтому и справедливости в обществе очень мало! Каждый сам за себя!

279. Катя:  Если захотеть, то можно и сей час найти патриотов! Просто их задавливает основная масса людей..

280. Таня: Раньше воспитывали на патриотизм, а сейчас кто хочет, тот и воспитывает в себе чувство патриотизма, а такого прям нет.. Ну, сейчас большинство людей стало эгоистами, и каждый делает все для себя, и если у человека есть деньги, то все он может решить.

281. М.: То есть, вы считаете, что деньги решают все в наше время? Ну, не все конечно, но..

282. Катя: Ну, будут у тебя деньги, а не будет семейного счастья, благополучия, что ты этими деньгами сделаешь? 

283. М.: Я же не говорю, что все решают!

284. Катя: Ну, просто, я бы не сказала, что в наше время деньги решают все! Для меня кажется самое главное- это поддержка! Если у тебя будет поддержка, любящие родители, крепкая семья, то ты будешь стараться всего добиваться, чтобы идти выше и выше, и подниматься! И деньги, они приходят со временем, сразу ты их ниоткуда не возьмешь!

285. Даша: Ну, есть люди, зарабатывают деньги честным путем, а ест нечестный…

286. М.: Ну, мне кажется, честным путем много денег не заработаешь в наше время, в нашей стране. Тебе не дадут это сделать!

287. Лера: Ну, почему же? Если хорошая профессия, ну, например, судьей…

288. М.: Прости меня, разве судьи честно работают? У Фемиды завязаны глаза. Ей заплатили - она вынесла приговор..

289. Лера: Ну, если бы они честно работали, то они могли и так, и так зарабатывать много денег.

290. Даша: И вот как раз если бы честно они работали. Они живут за счет взяток, за счет… Все знают, ни для кого не секрет!

291. Лера: Без взяток зарплата тоже не маленькая.

292. М.: Так, а что бы вы хотели изменить в обществе?

293. Катя: Самое главное-это правительство.

294. М.: Вот сменим мы правительство, с чего начнем менять общество?

295. Катя: Нужно начать менять с того, что мы сейчас все распродали и нужно его вернуть обратно в страну, чтобы возобновить рабочие места.

296. М.: А долгов сколько висит на нашей стане? Порядком. Лет на 100 хватит платить еще.

297. Катя: Просто наша страна, наверное, к тому, что было раньше, не вернется уже ни  в каких ситуациях, что бы мы не делали.

298. Лера: Слишком много дозволености, мне так кажется. Возвращаясь в те времена, как-то было все построже..

299. Настя: Во времена Сталина? Во времена Сталина за одно неправильное слово в ссылку отправили!

300. Лера: Ну, ничего! Зато был порядок!

301. Катя: Ты не вернешься к этому никогда потому, что и возвращать это нельзя! Раньше были эти комендантские часы: до 10 часов и домой! Ты даже сама после 10 часов пойдешь в своем возрасте домой?

302. Лера: Я не хочу это возвращать, я просто..

303. Катя: Так ты говоришь, что нужно вернуться к этому..

304. Лера: Просто власть должна быть не так, как у нас: все дозволено!

305. М.: Даш, а ты как считаешь? Что бы ты изменила в обществе?

306. Даша: Что бы я изменила в обществе? Не знаю…

307. М.: Ну, вот основные аспекты.

308. Даша: Ну, безусловно, я согласна с тем, что много зависит от власти. Хочется такого человека привести, который бы не думал только о себе, а думал еще и о народе. Ну, понятное дело-это все идеалы, идеалы правительства. Такого не будет, да…Это все нужно начинать, как сказать, изначально(.), какие-либо реформы, но это должно быть не на поверхности, не на бумагах.

309. М.: А людей вы бы не хотели изменить? Вот маньяки, убийцы, алкоголики?

310. Даша: Должен быть баланс - золотая середина!

311. М.: В СССР это было не так сильно развито! Сейчас на каждом углу убивают, насилуют, воруют!

312. Настя: Это все вседозволенность! Все зависит от воспитания, я считаю. Дети, которые употребляют наркотики в 13-14 лет, которые употребляют алкоголь и курят - это все зависит от воспитания родителей! Давайте посмотри на воспитание родителей! Родители вкалывают с утра до ночи на работе и воспитание лежит на школе(..). То есть, что школа? Школа дает только обучение и никак не воспитание! Воспитывать должны родители детей!

313. Катя: Почему ты все сваливаешь на родителей? Да если ты захочешь - ты пойдешь и напьешься и накуришься и наколешься и родители..

314. М. Так, не ссоримся!

315. Настя: У меня воспитание не такое! Я бы могла пойти спокойно накуриться, напиться, наркотиками накачаться, но я понимаю, что это неправильно! Есть какие-то принципы, которые вложили родители!

316. М.: Тихо-тихо! Не ссоримся, девочки!

317. Настя: Если в семье вседозволенность, за ребенком не следят! То есть, если приходит ребенок подвыпивший- они не обращают внимание…

318. М:. Так, ребенок выпивает не сам! Компания, улица. Как ты считаешь, это влияет?

319. Настя:  Влияет, конечно! Это все зависит от воспитания родителей!

320. М.: Я считаю, что воспитание может быть хорошим, но тебя все равно будет склонять твоя компания: «Давай, попробуй - ничего не будет!» И ты попробуешь и втянешься, и воспитание тоже самое!

321. Влад: Можно теперь я! Настя, ты пьешь алкоголь?

322. Настя: Иногда!

323. Влад: Тебе же мама дала воспитание! Почему ты пьешь?

324. Настя: Я не иду и не пью за углами и под заборами! Я не валяюсь пьяная! Я могу дома за столом с родными выпить глоточек шампанского или вина, но что бы я была слишком пьяная или еще что-то..

325. Влад: Ты ж говорила, что это плохо(.)?

326. Настя: Воспитание играет роль! Влад, ты же тоже не валяешься под заборами!

327. Влад: Я и не пью!

328. Настя: Саша или Таня, любой из нас! Никто этого не делает!

329. Катя: Мне родители разрешают делать все, что я захочу! Но почему-то я тоже не иду и не валяюсь под заборами, не пью за углами, как ты говоришь, но у меня идет вседозволенность! Мне родители доверяют! И я иду на уровне доверия у родителей! И это не воспитание, понимаешь?!

330. Даша: А если наоборот? Тебе все запрещают, а тебе хочется это попробовать?

331. М.: Влад, а ты куришь?

332. Влад: Нет, я веду здоровый образ жизни! Не пью и не курю!

333. М.: А кто курит?

334. Катя: Я!

335. М.: Твои родители знают?

336. Катя: Мама- да, папа- нет! Они не нормально конечно относятся к этому!

337. М.: Давайте перейдем к следующему вопросу! Вы регулярно посещаете занятия в университете?

338. Катя: Можно не отвечать на этот вопрос?!

339. М.: Сколько занятий вы пропустили в этом семестре?

340. Влад: 44 часа!

341. Настя: 6 часов!

342. Даша: может часов 8-9!

343. Даша: 6!

344. Катя: А по уважительной причине?

345. М.: Нет, просто пропусков?

346. Катя: Ну, наверное часов 17-18! Это без уважительной причины!

347. М.: А если у вас были пропуски, то с чем это было связано? Только честно!

348. Настя: Пятница- домой!

349. Эллина: По состоянию здоровья!

350. М.: А вы, девочки?

351. Роза: Проспала.

352. М.: А вы?

353. Лена: Я по семейным обстоятельствам!

354. М.: Даша. А ты?

355. Даша:  Я люблю спать!

356. М.: Кать, а ты?

357. Катя: Я? Скорее всего из-за соседок по комнате потому, что они спят, и я вставать не хочу! Вот так и получается!

358. М.: Спасибо! Теперь подытожим наш разговор! Скажите, пожалуйста, как у вас сформировались ваши музыкальные предпочтения? Как они формировались с возрастом? Почему ты выбрала именно эту музыку?

359. Настя: Ну, допустим, у меня с папой одинаковый вкус в музыке, мама у меня параллельно относится к музыке! Ей она, что есть- что нет! У нас с папой с самого детства AC\DC, Beatles!

360. М.: Кать, как у тебя?

361. Катя: У меня как-то больше с друзьями сложилась музыкальная атмосфера.

362. М.: Юля, а у тебя?

363. Юля: На самом деле это сложный вопрос: с чего все началось? Музыка постоянно в моей жизни! И в последнее время, то, что я слушаю, скачанное из интернета. Влияние оказали друзья и сверстники!

364. М. Даша, а у вас?

365. Даша: В основном это так: ой, песня классная! Послушала-скачала! Как « цыганское радио» передаешь друг другу!

366. Даша: Я тоже считаю, что друзья влияют очень! И социальные сети! Там услышал- понравилось -добавил и заело!

367. М.: Элина, а у вас как?

368. Эллина: У меня друзья! Мама моя не слушает музыку вообще!

369. М.: Роза, а ты как музыку для себя сформировала?

370. Роза: Ну, слушала по телевизору на музыкальном канале, в интернете услышала и скачала!

371. М. Кать, а ты?

372. Катя: Я, как друзья! Какую они музыку слушают - такую и я!

373. Даша: Ну, а на меня очень сильно повлияли танцы..

374. М.: А какими танцами ты занимаешься?

375. Даша: Современными! Если бы не они, я бы, наверное, совсем другую музыку слушала!

376. Даша: На мой выбор повлияла компания, в которую я попала! В 15 лет я начала слушать металл и рок!

377. М.: Кать?

378. Катя: Я не знаю, что повлияло! Наверное, началось все с того, когда меня отдали на танцевальный! У меня хореографический кружок был! Меня родители туда записали!

379. М.: Лена, а ты?

380. Лена: Я не знаю! Я не слушаю музыку и не знаю, как сформировалась она!

381. Катя: Она в контакте музыку слушает!

382. М.: Спасибо! Владик…

383. Влад: Ну, я не знаю(.) Если мне нравится ритм- то я слушаю! 

384. М.: Спасибо! Александра, а вы?

385. Александра: Ну, семья и друзья влияют на формирование музыки!

386. М.: Кто или что вас подтолкнул к знакомству с вашими любимыми стилями?

387. Катя: Ваня Дорн! С подружкой начали его слушать! Он такой лапуля!

388. М.: Девочки, не стесняемся! Давайте поговорим на эту тему!

389. Даша: Я начала слушать реп!

390. М.; А как ты его начала слушать?

391. Даша: Меня подтолкнул молодой человек, он тоже его слушал! Он оказал огромное влияние!

392. М.: Спасибо!

393. Настя: У меня папа!

394. Эллина: У меня молодой человек!

395. М.: Какие еще виды искусства вы знаете и любите?

396. Настя: Сериал «Роксолана»

397. М.: Девочки, а вы? Какое кино вы любите?

398. Эллина: Ну, больше комедии люблю, из сериалов вообще ничего не смотрю!

399. Катя: А мне нравятся « Сваты»! Они веселые и прикольные! Смешные!

400. М:. Владик, что ты смотришь?

401. Влад: Боевики всякие.

402. М.: А читать? Ты любишь читать?

403. Влад: Студенческую литературу!

404. М.: А кроме студенческой?

405. Юля: Классика. «Евгений Онегин». Агату Кристи люблю.

406. М.: Даша, а ты что читаешь?

407. Даша: Я читала Пауло Коэльо, сейчас читаю третее произведение - «Одиннадцать минут»!

408. М. :А Даша с Лерой что мне скажут по этому поводу?

409. Даша: Я люблю классику, стихи.

410. М.: Любимый писатель?

411. Даша: Поэт - это Есенин, а писатели - Булгаков, Достоевский.

412. Лера: А я предпочитаю любовные романы!

413. Даша: Я люблю читать поэзию! Очень люблю! Люблю Цветаеву и Блока!

414. М.: Лена?

415. Лена: Я предпочитаю комедии! Читаю, но не особо люблю!

416. М.: Увлекаетесь ли вы живописью? Какие мастера ваши любимые?

417. Катя: Я люблю рисовать! Сердечки на паре с цветочками! Это же тоже считается?

418. М. А мастер, какой ваш любимый?

419. Катя: А я кроме Малевича никого не знаю!

420. М.: Как вы считаете, музыка, которой вы отдаете предпочтение, помогла сформировать ваше отношение к миру, обществу, людям?

421. Юля: Так, как музыка формирует наше настроение, то и наше отношение к миру она тоже помогает сформировать! Ну то, что мы слушаем - оно отображает, как мы относимся к людям!

422. Влад: Когда мы берем музыку Мишу Моваши, она формирует патриотизм, А Снуп Дог читает про наркотики, и как бы тянет, возьми и попробуй!

423. М.: Ну да, интерес возникает! Таня, а ты как считаешь?

424. Таня: В моем понимании творчество Высоцкого могло бы сформировать мировоззрение.

425. М.: Ну, а как музыка на тебя повлияла?

426. Таня: Музыка влияет на настроение, а не на отношение к людям!

427. М. Даш, что ты думаешь по этому поводу?

428. Даша: Я не думаю, что  в основном музыка накладывает большой отпечаток на взгляды! Нет, не только музыка! Безусловно, когда я слушаю музыку - воспоминания какие-то касаются определенного человека, либо же  вчерашнего клуба, нашей компании, когда мы там веселились, танцевали! И все, не больше!

429. М.: Роза, а вы как считаете?

430. Роза: Нет, музыка не влияет на отношение к людям! Только на настроение и все!

431. М.: Даша, что ты можешь сказать?

432. Даша: Я согласна с девочками! Мне кажется одной музыки недостаточно для формирования какого-то мировоззрения жизненного! Мне кажется нужно еще что-то кроме!

433. М.: Катя?

434. Катя: Нет, музыка не влияет на мое отношение к людям! Потому, что если мне человек неприятен, то какую бы музыку я не послушала, он все равно останется мне не приятным!

435. М. Лен, а у тебя как?

436. Лена: Полностью согласна с Катей!

437. М. Спасибо за участие!

Додаток 4.

Дата проведения: 15 марта 2013 г. Длительность: 66 минут,17 секунд.

Модератор: Людмила Пушонкина.
М.: Добрый день, уважаемые участники фокус группы!(.)Спасибо, что согласились пожертвовать своим временем и пришли сюда(.) Цикл фокусированных групповых интервью проводится в рамках исследования кафедры философия и социология(.)нашего университета (.) по теме

 «Музыкальное предпочтение студентов как момент формирования их жизненного стиля»(0.2) Мы просим вас высказываться искренне(.)здесь нет правильных или неправильных  ответов. Все  мнения, которые высказаны искренне(.) считаются для нас  ценными и верными(.) Данные будут обрабатываться в обобщённом виде, (.)личные данные разглашаться не будут. Это исследование имеет научный характер(.) Сегодня в роли модератора буду выступать я(.),меня зовут Людмила. А мне будет помогать ассистент и осуществлять видеосъемку(.) Екатерина.(.) Мы студенты специальности «Социология». Мы это исследование проводим в рамках социологической практики(.).Ну, итак давайте начнём обсуждение.(.) Мы сегодня с вами говорим о том, какую музыку вы слушаете, какие жанры вы любите, каких представителей вы так же, слушаете. Ну, и давайте остановимся на первом вопросе: (.)Насколько значима в вашей жизни музыка и как часто вы её слушаете?(.)

Инна: Я считаю, что музыка является значимой в моей жизни так как (.) в зависимости от моего настроения, я слушаю тот или иной жанр музыки(.). И, вообще, музыка, она формирует сознание (.).Психологи доказали, что слушая определённый род музыки, мы можем сформировать своё настроение и своё сознание(.). И так же музыка является лечебной, это тоже доказано и в зависимости от того, какую музыку мы слушаем(.), мы можем как-то помочь себе, своему здоровью, своему настроению и вообще своему состоянию.(.) Спасибо.
М.: Как в большинстве случаев происходит, то что вы слушаете музыку? (.) В зависимости от настроения?
Инна: Да всё-таки в зависимости от настроение, ну хотя бывает и такое(0.2): просто включаешь какую то музыку, просто, потому что она интересна, и этот процесс тебя увлекает. И потом просто не можешь оторваться от этого исполнителя и (.)таким образом проходит процесс прослушивания -ха- музыки (0.2).
Юрий: Также хотелось бы сказать, что музыка является значимой в нашей жизни, мы слушаем её везде, то ли мы едем в транспорте каком то, (.)да! то ли мы идём просто по дороге, но наушники всегда с собой, да! помогают настроиться на такой тяжёлый день, который нам предстоит—или просто хорошее настроение себе на день обеспечить(0.2).
М.: Откуда вы получаете записи музыкальных произведений?

Юрий: Друзья, интернет, покупки какие-либо музыкальных произведений(.), то ли это в новостях увидел кого-то, да!? Исполнителя. Стало интересно! И решил тоже скачать, получить, купить, забрать. Вот так вот!

М.: Оксана, ты как считаешь?

Оксана: Ну, я считаю, что музыка(.) значима в нашей жизни и помогает сосредоточиться(.) Иногда даже когда сидишь и пишешь, эти огромные семинары, голова просто начинает пухнуть уже от переизбытка этих всех терминов ,информации новой. Включаешь просто музыку в наушниках и начинаешь по ходу слушаешь музыку и по ходу расслабляешься(.). Помогает снимать этот стресс, возникающий от переизбытка информации(.),так же как сказали скоротать время(.). Музыка очень сильно помогает, когда, например, есть какой то промежуток времени, едешь с дома в общежитие(.) и этот промежуток времени, чтоб не сидеть ни втыкать на  окружающих тебя(.)людей в маршрутке или там в окно, наушники в уши и вперед(0.2).
М.: Скажите пожалуйста, Оксана, а вы обмениваетесь(.) информацией о музыкальных произведениях?

Оксан:  Ну, если, например, мне понравилась какая то песня, я могу поделиться ею с теми людьми, которые приблизительно в этом жанре что то слушают. Например, если это какая то попсовая песня, я(.) могу скинуть её, своим подружкам,(.0.2) Вконтакте, например, через тот же сайт, поделиться этой аудиозаписью, чтобы они послушали и тоже оценили. Также как и многие другие, а там например(.) из более тяжелой музыки, там рок, металл, то это совершенно другие, друзья, знакомые, друзья-парни, скинуть такую музыку какую ты слушал.
М.: Данил, скажите, а какие музыкальные произведения вы слушали за последнюю, прошедшую неделю?

Данил: ХА
М.: Евгений, а вы?

Евгений: За последнюю неделю, я даже не могу вспомнить всего, что я послушал (.). Но в частности могу назвать немецкую группу  Rammstein (.). Но опять-таки - этот выбор. Он зависит от того,(.) какое у меня на определённый момент настроение(.). В частности у меня настроение какое то такое(.) как сказать(.)такое очень хорошее, может быть радостное(.)тоже какой то дополнительный всплеск эмоций, то я включаю немецких исполнителей (.)и мне... Получаю от этого огромное удовольствие,(.)однако если мне, а даже если у меня настроение какое-то не совсем соответствует тому уровню, который должен быть, то я конечно(.)могу слушать какую-то спокойную музыку, может быть даже классику, очень нравятся конечно же известные мастера. Тот же Бах, Моцарт и так далее.

М.: Виталий, а вы какие музыкальные произведения слушали на последней неделе?

Виталий: Ну, вот тоже, я пожалуй с Евгением соглашусь, что (.) я и не вспомню, но если брать чисто по произведениям, то слушал металл, такие группы как…ну и вот эти все группы мне очень нравятся, ну, и песни эти все(.)

М.: Хорошо спасибо, а вы, Дмитрий, какие музыкальные произведения слушали на прошлой неделе? 

Дмитрий: На прошлой?(.) Ха! Ой, на прошлой неделе, я много чего слушал.
М.: Поконкретней! Назовите, пожалуйста, представителей жанров какие вы слушали?

Дмитрий: Исполнителей много,(.) в принципе, это всё одного жанра - металл и рок, как и у всех в принципе . Да!? Но сейчас более на Old school, Beatles
М.: Почему ваш выбор пал именно на этот жанр и на этих исполнителей?

Дмитрий: Ну, вообще по настроению, ну сейчас(.)это более спокойно - ха, потому что была школьная практика, а сейчас начнутся трудовые, тяжёлые будни, опять вернемся к Металлике (.), Iron Maiden и прочее тяжёлым группам.
М.: Ирина, а какие вы музыкальные произведения слушали на последней неделе?

Ирина: Как ни странно для девушки, мне тоже очень нравится Rammstein, Ommph (.). Я не знаю почему, именно в этом году начала учить немецкий и мне эти группы…, почему-то меня вдохновляют, даже если хорошее настроение(.),и очень ихние концерты, ихние концерты для меня это вообще (.) Я вообще его люблю- ха(.) Я не знаю. Он мне даже сниться- ха.(.)Я не знаю, я просто даже слушаю эту музыку, я как будто в другом мире. Вот девочки по комнате, они с ума сходят, они тоже полюбили эту музыку,(.) Очень много песен есть, не такие уж они и агрессивные, по-моему у него даже есть романтичные песни,(.) которые я с удовольствием слушаю, смотрю клипы. Они меня иногда пугают, но я очень люблю эту группу(.)  Oomph (.) я тоже слушаю несколько их песен, которые тоже достаточно такие(.), но до Rammstein им конечно еще далеко. Эта группа, конечно, моложе намного и исполнитель тоже намного моложе чем Линдеманн, ему 50 лет, как оказалось, для меня это вообще было новостью(.). Ну, вот в основном эти группы я слушаю в последнее время.(.)

М.: Даня, а какие вы за последнее время слушали музыкальные произведения музыкальные?

Даниил: Ну, для меня не было определённого жанра,(.) я люблю слушать разную музыку.(.)

М.: Ну, а что конкретно вы слушали на прошлой неделе?(.)

Даниил: Так же рок –ха- D for dubstep,
М.: А исполнители данного жанра?

Даниил: slincs , Алла Пугачева.- Ха. (.)

М.: Скажите, пожалуйста, а исполнял кто либо из вас музыкальные произведения? Если да, то какие?

Ирина: Можно ответить?(.) Очень хотелось бы петь, но(.) в основном пою когда никого нет(.), про себя там. В голове часто играет мелодия этих прекрасных немецких парней, очень бы хотелось  исполнять их, но нет каких-то природных данных.
М.: Какие произведения вы исполняете чисто для себя, когда вы поёте?

Ирина: Ну, такие же Rammstein – ха- я буду учить немецкий. Очень хотелось бы петь, нет голоса, нет никаких природных данных.
Оксана: А я согласна с Ирой,(.) что иногда так вот хочется, но понимаешь, что если ты сейчас откроешь рот и начнёшь петь, то люди вокруг тебя либо сами закроют тебе рот, (.) либо начнут вешаться(.)и как-то вот не наделил Бог талантом исполнения, поэтому мурлыкаешь ходишь себе под нос(.), подпеваешь.
Даниил: Одеваешь наушники и поёшь(0.2).
Ирина: Иногда даже бывает, что иногда где то в маршрутке со своим парнем начинаешь петь, он конечно бесится от этого, стесняется меня, потому что я иногда очень громко. И такое бывает конечно(.)

М.: Скажите а можно ли сказать, что ваш круг общения ограничивается лишь только теми людьми, которые, (.) у которых такой же вкус на музыкальные воспроизведения?

Юрий: Нет конечно, вот например друзья мои слушают различную музыку, так же и я слушаю различную музыку и как бы(.) я да! слушаю реп, например, и как другой жанр музыки, и я могу поговорить с друзьями тоже самое об этой музыке. (.) Я как бы не классифицирую своих друзей кто, что слушает.(.)Мне легко общаться с ними, и они не ограничиваются какими-то стереотипами.
Оксана: Мне кажется, это вообще глупо заводить друзей по какому-то конкретному музыкальному предпочтению,(.) дружить с человеком чисто из-за того, что он слушает рок, реп или попсу, (.) а у людей есть много других сторон, с которых человеку интересно общаться. (.) Может быть человек увлекается  литературой такой же как и ты.(.) И вообще тебе есть о чем с ним поговорить(.) Самое главное, это то, как ты себя ощущаешь с этим человеком. Когда у вас есть общие темы, не обязательно это должна быть музыка, всё равно что, то общее и какие то грани найдутся. С этим человеком вы уже дружите и глупо его отбрасывать из-за какого-то музыкального предпочтения(.).
Инна: Я тоже так считаю, потому что я живу в комнате в общежитии, где одна девочка слушает Rammstein, другая слушает классическую музыку,(.)я могу слушать разнообразное направление, дабстеп, всё что угодно!(.) И мы не ссоримся по этому поводу, мы общаемся, дружим, поэтому интерес в общении есть решающим фактором, а никоим образом в музыкальном предпочтении.
Ирина: К сожалению не все мои друзья слушают Rammstein, все говорят: «Сделай потише, уже всех задолбала своим стилем». У меня даже мама с папой уже слушают Rammstein.

Инна: Каждое утро в нашей комнате начинается с Rammstein и засыпаем мы тоже под эту песню.

Оксана:  Хороший такой бодрячок с утра(.)

Ирина: Да, это очень заряжает! По крайней мере меня, не всех в комнате.

М.: А ваше общение зависит от музыкальных предпочтений?

Дмитрий: Абсолютно не зависит,(.)я не разделяю людей по каким то вкусам музыки, я люблю общаться с любым человеком, главное чтобы у него были какие то знания, а не музыкальные  предпочтения.(0.2)

М.: Виталий а вы что думаете по этому поводу?

 Виталий: А повторите еще, пожалуйста, вопрос.
М.: Можно ли сказать,что ваш круг общения зависит от музыкальных предпочтений людей с которыми вы общаетесь?

Виталий: А, нет, конечно(.). Я бы даже сказал, что те люди, с которыми я общаюсь, не слушают такую музыку, какую слушаю я!(.) То есть получается, ну, есть такие случаи, где предпочтения металла,(.)но в основном это люди, которые разные жанры слушают. И тоже считаю глупо(.) Для этого есть специальные мероприятия, например, рок-концерты, реп-концерты. Сходи туда, там послушай, там будут такие же как и ты(.). А так нельзя общаться только с теми, которые слушают такую музыку как и ты.

М.: Даниил, а вы ,что думаете по этому поводу?

Даниил: Я присоединюсь ко всему мнению: нельзя так делить людей(.)

М.: Принадлежите ли вы какой-нибудь субкультуре если да, то к какой? Инна!
Инна: Я никогда не принадлежала к конкретной субкультуре, (.)но по крайней мере у меня есть круг знакомых, которые к ним принадлежат. (.)Ну, например, панки рокеры,(.)такая тяжёлая музыка(.) Это мои друзья. Я не слушаю такую музыку, но мы находим общие интересы  в других сферах.
М.: Оксана, а вы принадлежите?
Оксана: Нет, к молодежной субкультуре не принадлежу. (.) И не считаю это модным течением как сейчас отсоединяются, пытаются что то менять, (.) но по сути остаются в той культуре в какой они и есть!! Как по мне, это, знаете, (.) юношеский порыв - показать, что ты не такой как все. (.) Но в итоге все эти молодёжные субкультуры существуют короткий период времени, пока человек наиграется, (.) например, вот что он этим вызов миру бросает. Этим (.) внешним видом или поведением каким-то, а в итоге всё равно вернётся в привычную культурную среду. (.) Работа, семья, и все нормы, которые устоялись уже веками. (0.2)

М.: Юрий, а вы принадлежите какой либо субкультуре?

Юрий: Нет, так как я слушаю в принципе различную музыку,(.) хотя да и друзья есть. Даже есть друг. Так смешно посмотреть на него со стороны –ха. А в тоже время есть о чем с ним поговорить, о бытие например. Ха, есть рокеры друзья. (.) В принципе, да, вот как сейчас сказала девочка. Я просто другой.

Дмитрий: Я как бы перерос то время, когда начинал слушать тяжёлый металл (.) Тоже хотел присоединиться. Тоже одевался так же вызывающе: (.) весь ходил в клёпаных одеждах, но потом это всё переросло. И вот я не собираюсь субкультурам каким-то…, хотя я знаю людей, которые продолжают такой стиль жизни. Им далеко за 30, (.) им это нравится, но каждый, как говориться, выбирает своё.
Оксана: Но когда идёт взрослый мужчина, ему уже за 50 перевалило, и у него висит длинный хвост волос, (.) он в кожаных штанах, либо в кожаной куртке, весь в заклёпках, вот это вот рок, (.) футболка с какими то изображениями. Для меня это просто дикость. (.)

Юрий: А мне смешно, человек настроение подымет! -ха

Инна: Все молодёжные субкультуры они следуют принципу оригинала, а не серой копии, поэтому они стараются выделиться из толпы, (.)то есть, серая масса людей - это не их принцип. Они хотят быть ярче, сделать ярче свою жизнь и жизнь других, тем самым показывая себя, может быть, как-то повысить настроения остальным. (.) Может быть.

М.: Хорошо, спасибо. Интересно ли вам учиться на вашей специальности?

Оксана: Очень  интересно, вот я студентка Института экономики и бизнеса, специальность финансы и кредит. (.) Я просто люблю вот эту математику, расчеты. Я понимаю, что я пошла именно на ту специальность, где мы рассматриваем множество различных схем, учений. (.) Мне в школе очень нравилась история. (.) Вот мы рассматриваем историю становления всех этих банковских, финансовых дел, откуда они пошли, парадигмы, (.) стереотипы мышления. Это всё замечательно!

М.: Каковы ваши успехи в учёбе, Оксана?

 Оксана: Ну я, как сказать, (.) держусь на уровне хорошиста, если считать как со школы, (.) Вот, например, четверки, пятерки, стараюсь так.
Инна: Ну, так сказать, в жизни, я не определилась, кем хочу быть, (.)поэтому я учусь на двух специальностях, одна из них - Институт истории, международных отношений и социально-политических наук на специальности «страноведение». (.) Ну, что более приземлённое название это - международные отношения. (.) А также учусь на журналистике. Мне нравится учиться как там, так и там, (.) так как одна специальность порождает другую. (.) Хороший журналист - это тот журналист, у которого есть базовое гуманитарное образование, поэтому мне нравится учиться здесь в Институте истории, потому что здесь очень много интересных преподавателей и очень много интересных мероприятий. (.) Наверное мне больше нравится заниматься какой то деятельностью активиста, чем учёбой, (.)но, по крайней мере, учусь я хорошо, даже отлично, и кстати отлично на обеих специальностях. (0.2)

М.: Даниил, каковы ваши успехи в учёбе? Вам нравится учиться на вашей специальности?

Даниил: Да, мне нравится учиться на этой специальности, так как я узнал много интересного, чего я раньше не знал.

М.: Евгений, а вам?

Евгений: Выбор моей специальности исходил из того, к какой специальности было притяжение, и изучение какой науки. (.) Ну, я понял на самом дела поздно, что я буду историком. В классе 11, но так сложились обстоятельства, что я учусь на этой специальности! Если откинуть все положительные стороны изучения истории в обществе, то я скажу что это просто интересное занятие, (.) занятие, которое радует душу, занятие которое предшествует историческому прошлому человека, вообще всех стадий его развития, (.) И, как я сказал, это очень увлекательно и разнообразно, благотворное занятие.
М.: Каковы ваши успехи в учёбе?

Евгений: Успехи в учёбе? Я не могу сказать, что они являются высокими, (.) Ну вот, как уже говорили, здесь прежде всего не стремление достигать какие либо высоты в планах оценок, своих знаний ,(.)этого у меня к сожалению нет. (.) У меня больше стремление к академической науке, больше к самообразованию. Но в большинстве случаев именно самообразование в моей жизни играет второстепенную роль. (0.2)

М.: Виталий, а вам нравится учиться на вашей специальности?
Виталий: Да, я учусь в институте физического воспитания и спорта, на специальности олимпийский спорт. (.) Ну, эту специальность я выбрал не сразу, долго метался, куда поступать. Но выбрал эту специальность, так как спорт мне всегда был по душе, потому что каждый день какие-то физические нагрузки ожидал. А, как оказалось, больше  лекций, пар, больше теоретического плана, поэтому мне нравится учиться.
М.: Какого ваши успехи в учебе?

Виталий: Ну, в учебе, (.) если так по планке брать, по 10 бальной шкале, то где-то баллов 8, я думаю, по физическим показателям. (.) А по теоретическим, (.) ну, в плане лекций семинаров, там, конечно, будет на среднем уровне.

М.: Юрий, а вам нравится учиться по вашей специальности?

Юрий: Да! Я учусь на специальности дизайн. (.) Как бы тут круг моей специальности ограничивается моей фантазией. (.) Поэтому можно сказать фантазия не ограничена (.) и то есть очень интересно. (.) Я могу проектировать различные (.) интерьеры каких-либо комнат, (.) различных аудиторий. Своей же комнаты, когда делал ремонт в своем доме. (.) Было очень интересно свою фантазию вкладывать (.) в моё жилище, так сказать.

М.: Каковы ваши успехи в учебе?

Юрий: Ну как? как? Нормально! Ха! (.)Можно так сказать. (.)

М.: Спасибо! Ирина, а вам нравится ваша специальность?

Ирина: Очень! Я учусь, как вот и Инна, на страноведении, в Институте истории, международных отношений и социально-политических наук. (.) Я выбрала. Я, конечно, не думала, что я буду страноведом. Я думала, поступлю на международные отношения и буду учится. (.) Ну, пока что мне нравится моя (.)специальность. Ну, пока что (.) у нас нет более углубленных. Мы изучаем обычную историю. Я историю очень любила в школе, поэтому и решила на исторический факультет. (.) Поэтому я рада, что поступила сюда. Здесь очень хорошие преподаватели, очень хороший (.) и дружный коллектив.

М.: Каковы ваши успехи в учебе?

Ирина: Я отличница. Я учусь на пятёрки с первого курса!
М.: Дмитрий, а вам нравится ваша специальность?

Дмитрий: Ну, когда поступал, (.) думал, что будет как-то более интересно. Я учусь на специальности филология английского и немецкого языков. Думал, что там будем изучать более (.) как бы литературу, (.) а у нас идет более все общеобразовательное. Все равно опора как бы на литературу английскую, немецкую, (.) думал, будет больше. (.) А всё, как у всех, общеобразовательное, (.) а таких именно плановых предметов мало и поэтому я хорошист.

М.: Как бы вы охарактеризовали свои отношения с родителями?

Инна: Я бы охарактеризовала свои отношения с родителями довольно-таки доверительными. У них, как бы, стандартные профессии (.) это врач и военный. Соответственно, мама-врач, папа-военный. (.) Я хорошо общаюсь со своими родителями, они меня понимают, и я очень рада, что мои родители именно такие, какие они есть!

М.: Изначально в подростковом возрасте вам бы хотелось продолжить линию мамы или папы - стать врачом либо военным ?

Инна: Нет, я все-таки более слоняюсь к творческим специальностям, хотя мои родители все время склоняли меня именно быть врачом. (.) Потому что бабушка была врачом, мама была врачом и я должна была им стать, но я более творческий человек и поэтому это все не для меня.

М.: Хорошо, спасибо. Юрий, а как вы бы охарактеризовали ваши отношения с родителями?

Юрий: Ну как? Отношения с родителями у меня не плохие. (.)Мама у меня, например, воспитатель, (.) а отец у меня инженер. И тем, и тем я быть не хотел. (.) Ну, потому что насчет инженера у меня с математикой проблема, а воспитателем и речи быть не может, ха.

М.: Хорошо, спасибо. Виталий, а вы? Какие у вас отношения?

Виталий: Отношения у меня с родителями, я считаю, хорошие ,(.) теплые, так как родители поддерживают меня во всем, что бы я не делал. Ну, а профессии я бы вряд ли хотел продолжить. (.) Папа у меня сейчас военный пенсионер. Он был пограничником. Вряд ли я хотел бы продолжить его профессию, так как там постоянно, (.) ну, я сталкивался со сложностями той работы, где он работал. Мама у меня в данный момент не работает, то есть получается так. (.) Ну, отношения с родителями хорошие!

М.: Хорошо спасибо. Ирина, а как вы бы охарактеризовали ваши отношения с родителями?

Ирина: У меня очень хорошие отношения с родителями. Я очень-очень люблю своих родителей! Они у меня просто замечательные. Они у меня не то, что поддерживают во всем. (.) Папа собрался поехать со мной на концерт Рамштайн. Никто не захотел со мной ехать, а самой не хочется. Папа с удовольствием со мной поехал! Ему страшно туда меня одну отпускать. Папа у меня бывший военный, но сейчас работает водителем. Мама у меня учитель начальных классов. Я никогда не хотела продолжать особенно мамину роботу учителя. Знаю, насколько это тяжелая и неблагодарная работа. Просто столько знаю плохого об этих маленьких, злобных детях. 
М.: Дмитрий, а вы как охарактеризовали бы ваши отношения с родителями?

Дмитрий: Отличные мои отношения с родителями. Но продолжать их специальности, профессии (.) не стал бы. Потому что мама у меня – бухгалтер, а я так не особо с математикой дружу. Поэтому (.) это само собой. ну отец у меня работает водителем на предприятии. Ну, в принципе, водитель тоже неплохая профессия, но как бы, (.) малооплачиваемая. В нашем современном обществе (.) все-таки надо иметь более крупный достаток.

М.: Даниил, а вы как охарактеризовали бы ваши отношения с родителями?

Даниил: У меня одна мать. (.) Она зав отделения родильного отделения. А отношения можно назвать как мать и сын. (.)

М.: Оксана, а вы как бы охарактеризовали ваши отношения с родителями?

Оксана: С родителями у меня довольно таки дружеские отношения. Я бы даже сказала в домашних каких-то делах вообще забываешь, что это твои родители, (.) общаешься с ними чуть ли не как со сверстниками, (.) что иногда переходит границы. Мама у меня работает (.) контролером отдела технического контроля, контролирует качество выпускаемого угля, (.) а папа работает на том же предприятии. Инженер по охране труда и техники безопасности. (.) Ну, скорее всего, то, что я поступила на финансы и кредит (.) ну, это его благотворное влияние. Он у меня очень любил математику. Вот у меня в школе, когда началась математика в классе пятом, (.) у меня пошло как-то не  очень с ней. Он очень долго и кропотливо со мной занимался, объяснял мне все законы, в общем, посвящал очень много времени тому, чтоб я как можно больше и углубленно поняла эту математику. (.) Приводил её на смешных задачах, таких детских совершенно, чтобы мне это было доходчиво и понятно. То, что я пошла именно туда, повлияло благотворное влияние моих родителей!
М.: Хорошо.спасибо. Евгений, а вы как охарактеризовали бы ваши отношения с родителями?

Евгений: Я хочу сказать, что у меня, как и у многих в принципе, отношения с родителями довольно обычные. Я не могу расставить каких либо акцентов (.) на ту или иную сторону, может какие-то супердружелюбные или не совсем. Но дело в том, что мои родители работают сфере (.) угольной отрасли а Донецкой топливно-энергетической компании, то есть они (.) работают в плане транспортного обеспечения перевозки угля. Но я хочу сказать, что на протяжении всего моего детства, в общем-то моего подросткового возраста, юности, я никогда не изъявлял желания к тому, чтобы (.) тоже стать, так сказать, (0.3) каким-либо железнодорожником или кем-то еще подобной специальности, несмотря на то, что в семье постоянно об этом говорят. Разговоры и так далее. (.) Однако, меня больше привлекало несколько иное направление, в частности гуманитарный профиль, который я и собственно выбрал впоследствии.

М.: Ребята, как вы себя чувствуете в кругу своих сверстников, привязаны ли вы к различным группам? Например, к группам одногруппников либо друзей? Ирина, вы привязаны к различным группам?

Ирина: Нет, я не привязана. У меня нет никакой там группы в университете, там (.) дома. У меня есть одна лучшая подруга и все, наверное. Это - единственный человек, которому я могу действительно доверится все. Просто так сложились жизненные обстоятельства, ну, как бы (.) не позволяют больше не подпускать не доверять людям. Поэтому вообще стараюсь не зависеть от людей.

М.: Хорошо. Оксана, а вы как считаете, вы привязаны к какой-либо группе?

Оксана: Не знаю как насчет того, что привязана или не привязана, (.) но дружеский коллектив у меня довольно таки большой! У меня  очень много друзей и дома, и много друзей здесь в Луганске непосредственно. И у меня довольно такие дружеские и теплые отношения с моими одногруппниками. У нас группа довольно большая (.) но тем не менее все равно (.) с одногрупниками мы нашли общий язык. Довольно многие люди звонят часто, (.)там ходим гулять, (.) видимся очень часто, в общежитии пересекаемся. И даже по той же самой подготовке занятий (.) всегда соберемся, обсудим, разберем, потому что одна голова хорошо, а две лучше. Так и дружеские отношения завязываются и учебный процесс веселей и понятней.

М.: Виталий, а как считаете, вы привязаны к какой либо группе?

Виталий: Ну, в принципе, я как бы (.) без особых усилий могу найти общий язык. Но все равно в некоторых группах я чувствую себя более комфортно, а в некоторых - менее комфортно. Ну, вот допустим, более привязанным я чувствую себя к тем группам, если общаюсь с этими людьми давно. Это получаются мои друзья там, дома, (.) с которыми я там 10 и больше лет. – Так же и здесь я чувствую себя привязанным вот к своей группе, (.) там, где я учусь.

М.: Охарактеризуйте свои отношения с преподавателями?

Инна: Я считаю, что это - партнеры в зависимости от ранга преподавателя. Допустим, на историческом факультете преподаватели: у них высокий уровень преподавания, и они являются для меня преподавателями, но не как, не друзьями. Они мне все расскажут, помогут а вот, допустим, на журналистике у меня есть такие преподаватели, которые для меня как друзья. (.) То есть я могу у них спросить спокойно, пообщаться с ними Вконтакте на любые темы и так далее и тому подобное. То есть все зависит от того, сколько лет преподавателю. (.) Я считаю, что возраст это - решающий фактор в нахождении общего языка именно с молодежью.

М.: Дмитрий, какие у вас отношения с преподавателями? 
Дмитрий: Довольно таки дружеские. И опять-таки тоже от возраста зависит. (.) Если, допустим, преподаватель опытный, профессиональный, зрелого возраста, который может направить постоянно, (.) то с ним как бы (.)партнерские отношения. Потому что я, получается, (.)  заинтересован, чтобы получить знания, а профессор, (.) преподаватель заинтересован, чтобы я получил эти знания и применил их на практике. А если преподаватель молодой, то в принципе, все знают на семинарах обычно происходит постоянно какой-нибудь галдеж. Такие вот (.) обсуждения ни о чем. Постоянно бывают. () Не касаются темы, а просто такие разные. (.) Но в принципе, это все знают, (.) все проходили.

Оксана: Можно не согласиться. Я вот не согласна, что манера преподавания зависит от возраста. (.) Есть такие преподаватели замечательные, с которыми интересно. (.) Он там среднего возраста, ему там может быть 40, за 40, за 50 лет, но с ним очень живо и весело. Идет дискуссия на семинаре даже если это куда-то отходит от тематики заданной, то это все равно, это интересно и познавательно. (.) Даже если это не касательно знаниям специальности, а знаниям жизни. (.) Потому что человек уже имеет какие-то определенные знания, (.) багаж жизненный. Он может поделиться и передать свой опыт. И есть совершенно молодые преподаватели, с которыми разговор идет чисто по (.) теме, по заданному вопросу, никакого отклонения от заданного курса не должно быть. Так что мне кажется, что это зависит от самого человека, чем от возраста преподавателя. Но именно, (0.2) именно в университетской среде преподаватель и студент, на мой взгляд, являются партнерами. Преподаватель пришел к нам с той целью, чтобы дать нам какие-то знания, (.) азы, которые потом пригодятся нам в нашей жизни, нашей профессиональной деятельности. Поэтому мы здесь впитываем знания, а они дают нам знания.

М.: Юрий, какие у вас отношения с преподавателями?  

Юрий: Мне, например, легко найти общий язык почти со всеми преподавателями. И (.) я не знаю, они, конечно же, партнеры для нас. У меня на кафедре со всеми преподавателями можно подойти. О том или ином предмете. Он может тебе сам помочь разобраться, развязать проблему, которая сейчас для тебя является приоритетной. Поэтому для меня в первую очередь только партнеры. Если мне поставят плохую оценку в первую очередь виноват только я, это я где-то не доучил, а не я как человек был противен тому или иному (.) преподавателю.

М.: Как вы считаете, в большинстве случаев люди вас понимают или нет?

Инна: Ну, конечно, я считаю, что в большинстве случаев люди меня понимаю. Главное - это доходчиво объяснить. Если это не понятно, то лучше это объяснить на примерах, на примерах из жизни (.) Главное, это говорить искренне, (.)уверенно, (.) честно и тогда вас обязательно поймут.

Оксана: Ну, вообще, да, в большинстве случаев люди, конечно же, понимают, когда стараешься общаться на таком (.) понятном языке. Если, например, бывают случаи, какие-то сложности, всегда можно попросить, чтоб тебе это объяснили или ты что-то объяснил, если ты выразился не понятно(.) для человека. Поэтому главное, найти общий язык, (.) ну, как контактировать, а не просто: «А, понятно, угу, спасибо». Главное, контактировать, развивать речь. Говорите, объясняйте и вас поймут.

М.: Евгений, а вас понимают люди?

Евгений. Ну, в большинстве случаев, я думаю, что да (.) Ну, мне так кажется. Ну, возможно, я несколько не прав. Но я считаю, что если человек не понимает вас, то (.) в первую очередь вы должны искать причину в себе. В данном случае потому, что, значит, вы чего-то там не доходчиво объяснили. Ну, если вы имеете в виду, что не понимают мои общественные позиции или чего-то еще подобного, то (.) я хочу сказать, что я выражаю своем мнение на счет того, что на мой взгляд лучше (.) и что сделать, если кто согласен, то и слава Богу, если же нет, то я не буду никого убеждать и вообще я останусь при своем мнении!

М.: Виталий, а вас понимают люди?
Виталий. Ну, я считаю да, что в большинстве случаев понимают меня. Так как я вообще считаю, что в нашем обществе построить какие-либо отношения без понимания просто невозможно. Если тебя люди понимать не будут, то я не знаю как ты вообще дальше продвинешься в своей личной жизни, в карьере, в учебе и так далее. (.)То есть надо в себе это развивать, совершенствовать, чтобы люди тебя понимали.

М.: Даниил, а вас понимают люди?
Даниил: Ну, в большинстве случаев да.

М.: А вас, Дмитрий?

Дмитрий: Ну, да. Если говорить специальными терминами и словами, то конечно никто никогда не поймет, (.) а если со всеми общаться обычными человеческими словами, нормальным языком, то все друг друга прекрасно поймут.

М.: Как часто у вас меняется настроение и влияет ли это на выбор музыкальных произведений?

Оксана: Ну, настроение меняется по-разному. (.) Я не могу сказать точно, что есть какая-то конкретная динамика в смене настроения. Бывает утром встанешь так, (.) грубо говоря, и жить не хочется, походишь в универ, встретишься с друзьями, пообщаешься (.) хоб! - настроение поднялось. А если, что касательно музыки, то конечно. (.) Когда у тебя веселое, позитивное настроение, хочется слушать веселую какую-то музыку. А слова ни о чем, не играю роли особо. (.) А когда уже более грустное какое-то настроение, либо более какое-то серьезное, хочется послушать такую более серьезную спокойную музыку. Если, как говорят, в простонародье «грустняк полный», то уже такое слушать, что уже деприсняк по полной. Если, например, произведение зацепило затронуло, после него короткий промежуток времени остается то настроение, которое передает (.) это произведение, но потом оно возвращается к тому, которое было. 
М.: Юрий, а у вас как часто меняется настроение?
Юрий: Та настроение бывает то хорошее, то плохое. (.) Меняет оно достаточно часто. (.) Чтобы улучшить свое настроении надо послушать дап-степ, после такой музыки голову промоет так, что будет только хорошее настроение. Так же когда хорошее настроении можно послушать тоже электронную музыку других каких-то производных. Тоже так неплохо поднимает настроение, ритм жизни так усиляется. Настроение так вообще классное! Рок тоже поднимает мне настроение, но есть такие лирические песни роковые, которые могут, (.) наоборот, ухудшить настроение, (..) такие песни. Зачем настроение делать плохим? Лучше, чтоб оно было хорошее. Ха, правильно?!

Ирина: На меня музыка очень сильно влияет. вот девочки знают, если я включаю Рамштайн, то со мной лучше не разговаривать. Ну так же само, если у меня хорошее настроение Рамштайн я слушаю в любом настроении. (.) Ну, если у меня слишком все плохо, то я стараюсь не слушать грустную музыку. (.) Я даже удаляю её, потому что будет еще хуже, а зачем делать хуже? (..) Если какое-то влюбленное настроение, то можно тоже попсовые песни послушать, помечтать там о чем-то (.) Это музыка очень сильно влияет. На мысли особенно вот когда едешь в Луганск с дома и там как-то мечтаешь о чем-то о своем в зависимости, какую ты музыку слушаешь, о том твои мысли.

М.: Евгений, на ваши мысли влияет музыка?

Евгений: Безусловно влияет, конечно. В некоторой степени, я б не сказал, что значительно. (.) Вот хочу отметить такую закономерность: у меня чаще всего имеет место быть, что (..) стиль музыки может варьироваться очень даже кардинально и я могу при хорошем настроении, в принципе, любую музыку вплоть до грустных и в принципе она не изменит моего настроения. Просто это какое-то получение удовольствия от прослушивания. (.) А когда у меня плохое настроение, то я, (.) конечно же, начинаю не то что бы прибегать к какой-то музыке соответствующей депрессивной. Я прежде всего прибегаю к методам, которые пытаются вырулить моё настроение на более нормальную кондицию. Это универсальные средства(.) как я неоднократно говорил: это классическая музыка. По сути не веселит, (.) не более огрустняет. Она все-таки успокаивает нервную систему, и выводит настроение на нужную кондицию.

М.: Как вы относитесь к идеи Бога? Верите ли вы в него или нет?

Инна: Я не могу сказать, что я атеистка. Наверное, я верю в Бога и верю в существование того, что кто-то все –таки управляет нами. Не зря существует такая наука, как хиромантия ,то есть рука. Кто наложил эти линии на руку и они что-то значат, эти линии. Они действительно как-то определяют нашу судьбу. Кто это сделал нам не известно, и, возможно, там кто-то есть, кто .управляет нами каким-то образом. Что-то делает с нами. Возможно, но все же мы решаем сами, что нам делать и сами устраиваем свою судьбу. 

М.: Угу, хорошо. Юрий, а как вы .относитесь к идее Бога? 

Юрий: Сложный вопрос. С одной стороны, как бы да, меня учили и воспитывали (.) ну верить в Бога, но, с другой стороны, как… Я скажу так, вот одним словом в Бога, я верю, в церковь я не верю, потому что, следуя истории, в большинстве случаев церковь делает нам только плохое. А как бы в то, что что-то есть, да, я верю. 

М.: Виталий, а Вы как считаете?

Виталий: Ну, я буду тоже солидарен с Юрием, ну, насчет того, что он сказал. Я тоже, в принципе, в Бога верю. Я знаю, что есть что-то свыше нас, но вот допустим, чтобы я был ярым приверженцем Бога, там в церкву ходил каждое воскресенье, то этого не могу сказать. Да, я верю, что есть Бог. В трудных ситуациях, Господи помоги, там и так далее. А вот, если так, чтобы там в церковь ходить, всякие обряды христианские, на праздники, то как-то особо к этому(.) не отношусь.

М.: Хорошо. Ирина, а как Вы считаете? 

Ирина: Я верю в Бога. Безусловно, в любые критических ситуациях, вот даже есть такое, что в самолете, все даже падающие в самолете атеисты верят и просят у Бога помощи. Поэтому, (.) безусловно он есть, я не считаю, что нужно как-то на этом сильно зацикливаться как-то. Просто у меня много знакомых есть ,которые (.) там постятся, ходят в церковь каждые выходные. Я не считаю, что почему-то мы должны страдать ради веры в Бога? Почему мы должны голодать, там, почему мы себя должны ограничивать? Я верю, это лично мое отношение с Богом, и больше его не должны касаться. 

М.: И вообще, как бы вера, она помогает жить нам. Когда мы верим в кого-то, мы знаем, что мы не одиноки, что кто-то нас … 

Оксана: Большинство населения склонны, когда. надеяться уже не на кого, полагаться на Бога. Поэтому, ну, как я верю в Бог?, Да в то, что он существует, но я не считаю, что он как-то имеет какую-то роль в моей судьбе. Да, он(.) есть, он. Возможно, сотворил этот мир, но это опять же то, что не доказательно и то, что это как бы личное дело каждого. Кто-то верит в то, что он есть и в то, что он безусловно создатель нашего мира и всего живого и определяет  нашу судьбу, а я верю в то, что он существует , в то, что он создал мир, но в том, что я ответственна за свою судьбу. Я верю в это. В то, что я должна быть не на кого-то, там знаете как, надейся на Бога, а сам не плошай, то есть сама ответственна должна идти по .своей жизни, добиваться чего-то, ставить какие-то цели и предпринимать усилия, ведь(.) если я буду лежать там на диване и ждать пока мне(.) свыше снизойдет какое-то благословение, то так вся .жизнь мимо пройдет. Человек должен быть сам активным и сам должен направлять свои .действия на какие-то достижения, цели, а не надеяться на всевышнего.

М: Угу, хорошо. А как, Дмитрий, относитесь к идее Бога? 

Дмитрий: Не сколько в Бога, сколько верю, что все-таки есть какое-то высшее существо, которое все-таки должно нами управлять. А так в принципе и (.) .руководствуюсь  правом, что мы сами вершим свою судьбу, то есть все зависит только от нас. И уповать там на Господа, как говорят многие, что это в принципе не логично даже. Есть да, я .верю, что есть какое-то высшее существо, которое не буду называть это Богом, может потому, что это более религиозное. Тут мы не будем сейчас вдаваться в более религиозное, просто есть какое-то высшее создание, что оно нас ну контролирует. А так в принципе в Бога, ну(.) не знаю, .очень спорный вопрос. 

М.: Угу, хорошо. Считаете ли Вы наше общество справедливым? Если да, то почему? Евгений, считаете ли Вы общество справедливым?

Евгений: (.)Ну, Вы знаете на современном этапе, я не могу сказать, что оно достаточно справедливое. Вот если посмотреть последний исторический процесс, то (.) в частности в нашей стране. Знаете вот до (.) революции октябрьской 17 года считали, что в обществе очень такой мощный существует религиозный подтекст, изучалось религиозное богословие в школах и так далее. И общество в какой-то степени боялось Бога, и в общем-то внедряли эту мысль о том, что все, все ваши, так сказать эти грехи, они могут быть кем-то наказаны. В советском обществе контроль осуществлялся со стороны все-таки государственной структуры, и государство считало, что нужно все-таки регулировать жизнь общества, чтобы оно не поддавалось каким-либо соблазнам со стороны тех же каких-то, по мнению советских, западных стран. Однако сейчас, я хочу сказать, что люди не боятся ни Бога, (.) ни правительства, потому что сейчас ни того, ни другого контроля нет и поэтому общество само по себе в некоторой степени расслабилось, более того сейчас  жизнь очень во многом построена на материальных отношениях, что очень так неудовлетворительно, на мой взгляд, потому что получается в данный момент, что материальная сторона преобладает над духовной стороной и над (.) стороной той же справедливости. Поэтому общество в данном отношении все-таки, я считаю современное не совсем справедливое можно считать. 

М : Хотели бы Вы изменить что-то в современном обществе? 

Евгений: Ну, безусловно. Это, конечно, не в моих компетенциях может .быть будет, но тем не менее желания определенные есть на этот счет. Хочется сказать, (0.2) что как бы люди все-таки задумывались не о каких-либо внешних своих удовлетворениях, а все-таки погружались во внутренний мир, рассматривали свои внутренние сущности, что-то духовное и .как-то стремились к братству, взаимному так сказать компромиссу. Я считаю, что именно тогда общество будет справедливым.

М.: Оксана, как Вы считаете, сегодня общество справедливое или нет? Хотели бы Вы что-то изменить?
Оксана: Номинально, оно справедливое, но по факту если рассматривать, это совершенно не так. У нас очень много в мире таких творится вещей, что просто страшно. Даже вот элементарно, то, что со всеми знакомы, если вот  у тебя есть  деньги ты можешь купить правосудие, то что, казалось бы, должно быть основой справедливости, это конституция, права человека, это там такие-то законы, которые там нельзя нарушать, которые специально уже изданы на уровне государственности и вообще в целом общества, одного государства. Они многим закреплены, они все равно нарушаются и те люди, которые имеют возможность финансовую те могут свободно откупиться от этого закона и как бы снять с себя все грехи. (.) Точно также, как вот в Средневековье, в обществе были вот эти вот грамоты индульгенции, которые вот покупали, вот эти вот. Можно было там любому маньяку, убийце, там все самые страшные грехи, которые считаются, надо было прийти в церковь попросить прощения, купить эту грамоту и тебе все грехи сразу прощаются. Ну, какая же тут справедливость? О чем вы говорите? Когда, например, сажают невиновного человека, всем  известны, когда подставляют, подкидывают что угодно, все это покупается. Сажаются совершенно невиновные люди в тюрьмы, уходят от наказания пьяные водители, которые сбивают насмерть прохожих. И о чем, о какой справедливости в этом обществе можно говорить? 

М.: Угу, хорошо. Юрий, а Вы считаете наше общество справедливым? Хотели бы что-то в нем изменить? 

Юрий: Конечно, хотелось бы безусловно изменить что-то. Это и так понятно, ведь наше общество не справедливо и никогда им не было. Я думаю, и никогда таким не будет. У каждого свои интересы, и человек по сути сам по себе эгоист, то есть он делает только все в свою пользу, не задумываясь о других. Поэтому мы бессильны что-то изменить в этом плане, все так и останется, как мне кажется.

М.: Ирина, считаете ли Вы общество сегодня справедливым? 

Ирина: Даже если вспомнить историю, когда вообще общество было справедливым? Даже в том. При Советском Союзе и то, не было никогда справедливости, о чем тут вообще можно говорить? Общество, наверное, не может быть справедливым. Вот даже, если взять наше время, та проблема, с которой сталкиваются все студенты нашего выпуска. Я, допустим, буду умная, у меня будет красный диплом, но, допустим, если у меня не будет денег, нормальную работу я не найду. Просто я уже на многих моих знакомых уже  сталкивалась. Очень обидно, что сейчас просто не нужны умные люди, никому не нужны умные люди. Всем нужны только деньги и все. Это очень несправедливо и обидно, что умным это если, только уезжать куда-то и то, ну в нашем государстве, умные люди не нужны(.) Это обидно.

М.: Дмитрий, а как Вы относитесь к нашему обществу, считаете ли Вы справедливым? 

Дмитрий: Оно никогда не было справедливым, даже если посмотреть всю историческую цепь, то всегда, когда есть разделение классовое, всегда будет один из классов преобладать. И это уже и есть несправедливо, то есть сами понимаете, есть высший класс и есть низший класс. Вот этих вот прослоек среднего класса, их практически никогда и не было. Поэтому всегда есть несправедливость, в любом случае, в любом обществе. 
Инна: Я тоже считаю, что наше общество никогда не было и не будет справедливым. А также исходя из известных политологов, таких как Макс Вебер, Макиавелли мы говорим об эгоизме, эгоцентричности общества, в зависимости от той же территории, политического режима, каким бы он не был демократическим, авторитарным, тоталитарным везде общество является несправедливым. Но это возможно только мое субъективное мнение и найдутся оппоненты, оппозиционеры, которые  меня не поддержат.

М: Хорошо, давайте перейдем к следующему вопросу. Скажите, пожалуйста, пропускаете ли Вы занятия в университете? Если да, то с чем это связано? Оксана, пропускаете Вы занятия?

 Оксана: Пропускаем, все мы люди, у меня все пропуски, которые занятия есть, это все исключительно по болезни. Так что стараемся не пропускать.
Дмитрий: Я пропускаю занятия только по уважительной причине, просто так, когда пойти погулять (.) у меня еще не было ни одной энки. 

М.: Евгений, а Вы? 
Евгений: Вообще я вам хочу сказать, что этот вопрос, во-первых, провокационен, во-вторых  некорректен. Потому что на него, если отвечать, на аудиторию, то очень сильно можно по этому поводу. Ну, могут, быть последствия. Ну, я не об этом сейчас хочу сказать, а сказать о том, что в первую очередь студент не должен забывать, зачем он здесь находится и зачем он учится в университете. И как бы он не пропускал  занятия, он должен прежде всего осознавать, для себя ту основополагающую причину, которая его здесь держит. Если же он этой причины не осознает, он пропускает занятия, значит тогда ему по сути незачем и здесь находиться, вот и(.) постигать азы какой-либо науки. А если же студент осознает все эти факторы, он все-таки пропускает занятия, но все равно стремится к тому, чтобы ходить на пары, ну, в общем-то способствовать своему уморазвитию.

М.: Хорошо. А теперь давайте подытожим наш разговор. Скажите, пожалуйста, как сформировались ваши музыкальные предпочтения, что и как подтолкнуло Вас к выбору нового стиля тех или иных  музыкальных исполнителей и жанра? Пожалуйста, Ира 

Ирина: Ну, в современном мире многое формирует именно СМИ, то есть средства массовой информации. Мы смотрим телевизор, слушаем радио. Большинство по телевизору видим раскрученных исполнителей. То есть это попса. А сейчас на радио очень много знакомых теперь ди-джеев, у которых совсем иной вкус. И вот буквально недавно, то есть неделю назад, я открыла для себя совсем другой мир музыки, который мне до этого был не интересен. (.) Вот так.
М.: Ирина, а что Вы скажите по этому поводу? 

Ирина: Ну, просто раньше, когда еще училась в школе, я слушала абсолютно другую музыку. Я слушала реп, первый класс вообще это моя любимая группа  ха, да и вот только с первого курса университета у меня начало меняться. Повзрослела, все говорят, что потом повзрослеешь, что так оно и случилось. Сейчас мне все говорят про Rammstein. Как оно на меня повлияло? Это мирово…мировоззренческие, как оно на меня повлияло, я такая, человек, (.) наверное, больше не музыка, больше какие-то жизненные ситуации больше нас формируют, чем музыка. Музыка просто помогает нам жить, но не формирует нас.

М.: Хорошо. Юрий, что Вы скажите по этому поводу? 

Юрий: По этому поводу, да? Э, ну все, можно сказать так, одним словом - в ногу со временем. Вот значит да, в школе я слушал (..)период, когда слушал реп, чисто рок, больше  немножко, когда электронная музыка стала популярна, я начал слушать ее, не прекращая слушать предыдущее… Вот недавно, буквально решил вернуться к старой музыке, старому року, 90, 80, 70-е годы. Также стало интересно, что слушали наши родители, что слушали даже бабушки и дедушки, как раз в ихнее время, что было популярно. То есть как бы, какое время, такая и музыка и в определенное время, ну формируется определенное мировоззрение и у него есть свои потребности, которые воплощаются в музыке.
М : Виталий, какие факторы повлияли на ваш выбор?

Виталий: Ну, я тоже до того, как начал слушать металл, слушал разную музыку, различную по разным жанрам. Вот я точно помню металл и так далее, вот в 8 классе случайно услышал группу «Слипкнот». После этого не знаю как сказать, переклинило ,зацепило и в общем, после этого я подсел вот на такую музыку. И вот что, я не знаю именно чем это  обусловлено, чем мне нравится такая музыка, вот просто нравится и все. Больше нечего сказать.

М.: Хорошо. Оксана, а Вы?

 Оксана: Я слушаю то, что мне нравится. И не зависимо от того, что рок, реп, поп, техно –это не влияет на мое предпочтение. Если мне нравится там какая-то песня, да конкретная, музыка я буду ее слушать. Формирование какого-то мировоззрения, ну, вот просто общения с людьми то, кто слушает, у кого какие есть  исполнители любимые, песни, любимые направления, как –то от всех по чуть-чуть берешь и слушаешь. То что находишь какую-то свою песню, даже джаз(.) тоже вполне такая интересная музычка. Почему бы и нет.

М.: Как сформировались Ваши музыкальные предпочтения, что Вас подтолкнуло к выбору определенного исполнителя, жанра? 

Даниил: Ну, в первую очередь стоит отметить, хоть да мне нравится и рок, но я не только его слушаю, но и всю музыку, которая в принципе сейчас есть. Но(.) именно на  выбора моего направления музыки рока и металла повлияло то, что перебирая старый хлам, ха! я обнаружил пластинки таких замечательных групп как Scorpions и послушал, что же это такое. И мне в принципе понравилось. И сейчас даже слушая вот современную эстраду там, грубо говоря, слышишь вот те нотки, сейчас все в принципе заимствованно из старого. То есть все, что новое - это хорошо забытое старое. Сейчас этим принципом очень  хорошо пользуются музыканты. Они берут копируют уже забытых там 60-х годов рок-группы, популярные тогда  были. 70-х, просто  делают новую аранжировку, добавляют там пару нот буквально и получается их новая песня, а это в принципе, если вслушаться в старую музыку, то в принципе это все можно хорошо проследить. 

Л : Хорошо. Евгений, что Вы скажите?

Евгений: Ну, знаете, бывает там услышишь из там разных источников - по радио, телевидению, в интернете какую-то музыку, мелодию, не важно какого она времени, можно там в диапазоне слушать музыку и находить что-то интересное, что-то удовлетворяющее. Но в общем – то (.) очень часто услышишь  мелодию там какую-нибудь. Начинает все-таки  цеплять, слушая дальше и дальше этого исполнителя. В плане современной музыки это происходит все реже и реже. Буквально в частности для меня, почему, потому что я совершенно не слушаю современную поп-музыку. Объясню почему. Потому что я хочу сказать, что начинают работать ради денег по сути(..) Сейчас музыка, в частности поп-музыка, превратилась в обеспечение материальной стороны потребности исполнителя, а не его духовной стороны. Там контакта с аудиторией и так далее, тем более, что(.) сейчас, как сказать, очень часто в общем - то акцент ставится именно на материальной стороне вопроса. Я хочу сказать, что опять - таки солидарен со многими предыдущими мнениями в том, что очень часто на уже более зрелом этапе своей жизни ты осознаешь, что многие старые произведения они были очень даже неплохими. Вот все говорят, там, что это за такие легенды (..) Вот послушал и открыл для себя совершенно новое, совершенно неизведанное и совершенно более лучшее в плане альтернативы современной  музыки, потому что сейчас это совсем конечно же, не то что было раньше, в плане того, что вот улучшения качества произведения музыкального.

М.: Спасибо. Какие еще виды искусства Вы знаете, какие фильмы Вы смотрите, и какие книги Вы читаете? 

Ирина: Я опять сейчас повторюсь, мне теперь нравится радио, потому что я теперь буду ведущей и на радио, возможно ди-джеем. Музыка и вот именно книги. Возможно мне придется прочитать по ораторскому искусству, по дикторству, поэтому радио мне очень нравится, но! также могу сказать, что я люблю живопись, картины известных как-бы некоторых художников. Мне очень нравится Сальвадор Дали, с его сюрреализмом, непонятные картинки, они становятся более понятны, если мы прочитаем книги о нем и его непростой жизни. 

М.: Дмитрий, Вам нравятся еще какие-либо виды искусства?
Дмитрий: Да, художественная литература. С удовольствием читаю 

М.: Что Вы читаете, какие книги?

Дмитрий: Ну, последнее, что я прочитал, это в принципе цикл  Шерлока Холмса  Конанн Дойля, в принципе сейчас я читаю Чарльза Диккенса, ну то есть сейчас больше английскую литературу.

М.: Хорошо, спасибо. Главный заключительный вопрос. Как Вы считаете, повлияло ли музыка на Ваше мнение, творчество, как-то изменилось оно или нет? Как вы считаете? 

Ирина: Я уже говорила, ну может поддалась влиянию Rammsteina, ходила бы сейчас в свастике ха! с ирокезом, ненавидела бы и била наших, но как бы я этому не поддалась, ну у меня допустим такое мнение:(..) влияет на настроение больше, чем на мировоззрение (.) мое по крайней мере.

М.: Хорошо. Ну на этом, ребята, мы заканчиваем нашу фокус-группу, спасибо, что Вы выразили свое мнение и пришли сюда. Ваши мнения нам очень помогут и они очень ценны. Спасибо.   

Додаток 5.

ТРАНСКРИПТ

ФОКУСИРОВАННОГО ГРУППОВОГО ИНТЕРВЬЮ № 3.

Дата проведения:13 марта 2013 года, время 12.00 – 13.34.
Продолжительность: 1 час 34 минуты.

Модератор: Анастасия Яблонская.
Участники фокус-группы:1. Оксана – Серебрянская Оксана; 2. Дмитрий – Епифанцев Дмитрий;3. Таня – Григорьева Татьяна;4. Ксюша – Инзер Ксения;5. Люда – Мокляк Людмила; 6. Александр – Мирошник Александр; 7. Лина – Ковтун Лина; 8. Женя – Чаркина Женя; 9.Эля – Гусейнова Эльвира.

1. Модератор: Добрый день, уважаемые участники фокус-группы! 

2. Спасибо большое, что согласились пожертвовать своим временем и 

3. пришли сюда. Цикл фокусированных групповых проводится в рамках 

4. исследования кафедры философии и социологии Луганского 

5. национального университета имени Тараса Шевченко «Музыкальные 

6. предпочтения студентов как момент формирования их жизненного 

7. стиля». Мы просим вас высказываться искренне. Здесь нет правильных 

8. или неправильных мнений. Все мнения одинаково ценны, если они 

9. высказаны искренне. Данное исследование имеет чисто научный 

10. характер, не преследует каких-либо коммерческих или политических

11. целей. Данные будут использоваться только в обобщенном виде, а

12. конфиденциальные  данные участников раскрываться не будут. Фокус-

13. группу буду вести я, меня зовут Настя, я буду выступать модератором.

14. Видеосъемку будет проводить Яна, также у нас присутствуют 

15. Ассистенты: Мария, Татьяна и Виктория. Итак, начнем, Вы написали 

16. На бумажках Ваши имена, теперь начнем работать, представьтесь,

17. Пожалуйста, по очереди на камеру, назовите, как вас зовут, с какого вы 

18. Университета, факультет или институт на котором учитесь, курс и 

19. Специальность, также расскажите о своих отношениях с музыкой

20. Вы преимущественно слушатель или также и музицируете? Какой

21. Музыкальный стиль вы предпочитаете и ваше отношение к музыке

22. Пожалуйста, начинайте

23. Дмитрий: Меня зовут Дмитрий, я учусь в Восточно-украинском 

24. Университете имени Даля на третьем курсе специальность переводчик

25. Филологический факультет. В музыке мои предпочтения это рок и

26. Металл, так как именно в этой музыке я вижу именно себя, также в

27.  Этой музыке я вижу очень большой смысл в текстах и по поводу 

28. Музицирования я люблю играть на гитаре, и надеюсь, что когда-

29. Нибудь я научусь играть на гитаре и создам свою группу

30. Александр: Меня зовут Александр, я из Восточно-национального

31. Университета имени Даля, мм моя специальность юрист,

32. Юриспруденция, я также слушаю рок, металл, присоединяюсь

33. К словам Димы, тоже вижу много смысла в песнях, также я пишу свои

34. Песни, сочиняю стихи

35. Оператор: Спасибо.

36. Женя: Здравствуйте, меня зовут Женя, я студентка третьего курса

37. Луганского национального университета имени Тараса  Шевченко

38. Специальность начальное образование и английский язык, на базе

39.  Девяти классов учусь, это мои одногруппницы, далее они о себе 

40. Скажут, в музыке предпочитаю классику, однако же, слушаю ее

41. Недавно и в свободное время, нравится Моцарт, Чайковский и

42.  Любимое произведение Моцарта «Душа», считаю, что слова в

43. Музыке не главное

44. Оператор: Спасибо

45. Лина: Меня зовут Лина, я учусь в Луганском национальном 

46. Университете имени Тараса Шевченко на специальности начальное

47. Образование и английский язык. Мне нравится рок, поп, отдаю 

48. Предпочтение Майклу Джексону, кхм, также из украинских

49. Исполнителей я люблю эм «Бум бокс» и «Океан Эльзы». Спасибо.

50. Эля: Здравствуйте, меня зовут Эльвира, учусь я в Луганском

51. Национальном университете имени Тараса Шевченко, институт 

52. педагогики и психологии, специальность начальное образование и

53. английский язык. Мои предпочтения это более рок и поп (0.1) э нет

54. каких-то особых предпочтений, стиль может, ну, меняться со временем

55. это все наверное зависит от настроения, вот, любимая группа

56. «30 секунд до Марса» и «Манго»

57. Оператор: Спасибо.

58. Ксюша: Здравствуйте, меня зовут Ксения, я учусь в национальном

59. Университете имени Тараса Шевченко, специальность немецко-

60. Английская филология, третий курс. В музыке, думаю, мой

61. Внешний вид конечно же вам скажет, что предпочитаю я именно

62. Тяжелую музыку, что касается музицирования – не умею играть ни на

63. Одном из инструментов, предпочитаю ха, как говорится, более

64. Концерты и в частности панк рок 

65. Оператор: Спасибо.

66. Оксана: Привет, меня зовут Оксана. Я студентка третьего курса

67. Института истории, международных отношений и социально-

68. Политических наук, специальности история, Луганский 

69. Национальный университет имени Шевченко, ну, музыка, (0.1)

70. Я слушаю все, я никогда не выбираю что-то одно, мне нравится по

71. Настроению музыка и классическая, и рок, и поп и так далее, джаз, ну

72. Вот так, играть на инструментах я ни на каких не умею, ха, это жаль

73. Оператор: Спасибо.

74. Люда: Здравствуйте, меня зовут Людмила, я учусь в Луганском

75. Национальном университете имени Тараса Шевченко на третьем курсе

76. Специальность социальная работа, м, я слушаю практически всю

77. Музыку под настроение (0.2) особых предпочтений у меня нет, ха, все

78. Оператор: Спасибо.

79. Модератор: Спасибо большое. Итак, первый вопрос нашей дискуссии

80. Это – расскажите, насколько значима в вашей жизни музыка. Как часто

81. Вы ее слушаете, в каких условиях? Как это в большинстве случаев 

82. Происходит? Откуда вы получаете записи музыкальных произведений?

83. Как вы обмениваетесь информацией о них? Кто готов начать? (0.2)

84. Пожалуйста.

85. Оксана: Ну, музыку я слушаю каждый день, потому что без музыки 

86. Уже нельзя представить нашу жизнь. Вот, например, при подготовке

87. Семинара, когда есть такие люди, которые могут и писать и читать

88. И слушать музыку, например, когда я пишу семинары, я иногда 

89. Включаю музыку и она просто играет (0.2) ну, утром тоже можно

90. Тоже включить, когда собираешься, например, на пары, ну, где-то

91. Час-два в день я слушаю музыку именно для себя, слушаю слова

92. Музыки, звуки вот эти все, которые привлекают, а если так посмотреть,

93. То именно музыка занимает где-то часов десять в день, если полностью

94. Все суммировать, но именно так, чтобы понять музыку, то это где-то

95. Час я слушаю, все

96. Женя: Что касается классической музыки, я думаю, что ее нужно 

97. Слушать отдельно, в отдельное (0.2) свободное время от работы, учебы

98. Нельзя совмещать несколько видов деятельности, потому что она

99. Направлена  (0.2) на (0.3) усвоение и переживание эмоций, тех, 

100. Которые  нам хотел донести ее автор, композитор и именно

101.  Поэтому нельзя совмещать несколько видов деятельности. Что

102.  Касается других видов музыки возможно э (0.2) музыка создает

103. Ритм работе, если это поп музыка, эстрадная музыка (0.2) тогда 

104. Да

105. Модератор: Оксана

106. Оксана: Ну, я думаю, что музыку классическую можно слушать

107. Во время какой-либо работы, потому что, ну смотря, какая

108.  Музыка классическая, если музыка такая не напрягающая, я 

109. Просто не знаю всех вот этих, Чайковский, Бетховен, Моцарт

110. Ха, я это все не знаю, я простой студент, который и не

111. Увлекаюсь и у меня музыка проходит так – хочется послушать

112. Включила послушала и именно классическая музыка, если она

113. Такая легонькая, не напрягает, то ее можно слушать во время

114. Любой работы, и она не мешает, она даже помогает, а чтобы

115. Так именно, ну, есть, конечно, такие тяжелые произведения

116. Эм ну, вот например, Моцарт, мне кажется, один из таких 

117. Людей, которые музыку э музыка у него, наверное, да, понимать 

118. Ее надо и ее во время какой-либо работы слушать просто

119. Нельзя ее, мне кажется, надо лучше сесть, включить и слушать

120. Именно, что-то себе представлять и мм не знаю, каких-то там

121. (0.2) оперные в опере тоже самое послушать музыку, ну, не знаю

122. Ну, а, ну, смотря какое настроение

123. Ксюша: Вы знаете, мне кажется, музыка это же такой вид 

124. Искусства, не знаю, которое сугубо личностное даже порой 

125. Интимное, то есть некоторые композиции, которые до такой 

126. Степени могут ввести тебя в транс вот и можно некие 

127. Определенные чувства, мысли вкладывать в определенную

128. Музыку, и то есть если для одного человека, скажем, с этой 

129. Музыкой создается что-то более оптимистичное и приятное,

130. Для другого это может быть депрессивные какие-то состояния

131. Также музыка, допустим, если касаться меня лично, то

132. Позволяет мм в определенную работу включиться, то есть такой

133. Вид искусства, связанный с литературой, если ты там пишешь

134. Допустим, какие-то стихи или ту же прозу, то музыка, 

135. Определенный жанр помогает довольно таки хорошо внедрится

136. В это состояние, уловит волну, благодаря которой как бы можно

137. Более плодотворно работать над другим видом деятельности

138. Или искусства.

139. Модератор: Дмитрий.

140. Дмитрий: Ну, современные технологии позволяют скачивать 

141. Музыку из интернета, у многих сейчас есть IPod и I Pad, Android
142. И другие современные устройства и это позволяет слушать

143. Музыку практически непрерывно, то есть когда человек, тоже

144. Например, иду в университет, я тоже часто днем слушаю музыку

145. Так как она меня настраивает на работу и что касается меня 

146. Также лично (0.2) тяжелая музыка помогает мне расслабиться,

147. Отойти немного от реальности, а когда я знакомлюсь с новой

148. Музыкой, например, мой любимый исполнитель выпустил 

149. Новый альбом, то, конечно же, это я слушаю дома запираюсь в

150. Своей комнате, то есть ухожу от этого мира и чтобы насладиться 

151. Моей любимой композицией в первый раз, потом уже конечно

152. Можно слушать и работать, слушать и там (.) заниматься своими

153. Любимыми и так далее.

154. Модератор: Угу, Александр.

155. Александр: Да, кхе, ну, я также присоединяюсь к словам Димы

156. Я тоже, когда иду в институт на учебу я тоже часто слушаю

157. Музыку, настраиваюсь на учебу, когда отвлекаюсь от проблем

158. Которые мешают, также, когда прихожу домой, также, когда

159.  Сажусь, готовлю пары, вот я тоже как бы слушаю музыку,

160.  Пытаюсь как-то расслабиться, отвлечься от всего, ну и (0.3) все.

161. Модератор: А при подготовке к парам музыка помогает или

162. Отвлекает?

163. Александр: Ну, мне помогает

164. Модератор: Угу, Эля.

165. Эля: Ну, мне, можно сказать что, помогает, я не слушаю во время

166.  Работы музыку, я в перерывах слушаю, чтобы как-то

167.  Расслабиться, вот это может быть любая классическая или рок

168. Композиция, вот, в большинстве случаев я слушаю музыку

169. Перед сном (0.3) так как, ну, это все зависит от музыки, например

170. Какая-нибудь старая мелодия заставляет меня задуматься о

171. Прошлом и о будущем, и может быть (.) настроить меня на какую

172. То работу, на завтрашнюю.

173. Лина: Я музыку слушаю преимущественно в свободное время

174. Ну, иногда чтобы создать темп работы слушаю все-таки музыку

175. Огромное значение (0.2) на как бы формирование моего 

176. Музыкального вкуса сыграли мои родители. То, что мой папа

177. Говорит, считает хорошей музыкой, я тоже со временем считаю,

178. Начинаю считать хорошей музыкой, хотя поначалу даже

179. Пытаюсь сопротивляться этому и говорить ему о своем мнении

180. Также мне очень ценно мнение моего старшего брата 

181. Двоюродного и моей мамы и поэтому я как бы считаю себя

182. Меломанкой.

183. Модератор: Люда.

184. Люда: Я предпочитаю слушать музыку, в принципе, в любое 

185. Время могу, предпочитаю также с утра, допустим мне это

186. Помогает как-то настроится я, когда включаю хорошую

187. Музыку, веселую тогда у меня и день проходит хорошо, также

188. Когда прихожу после института, после пар я тоже слушаю

189. Музыку, ха, я постоянно, можно сказать, ее слушаю, особых

190. Предпочтений у меня нет, это все зависит от моего настроения

191. Модератор: А теперь я вас попрошу сосредоточиться и 

192. Рассказать какие музыкальные произведения и каких

193. Исполнителей вы слушали за последнюю неделю.(0.2) Дмитрий, 

194. Вы вспомнили?

195. Дмитрий: А, за последнюю неделю, а я не совсем помню, а вот

196. Помню, что в декабре у одного из моих любимых исполнителей

197. Артура Беркутова вышел новый альбом, мне понравились все

198. Песни, особенно песня «Березы» это действительно очень

199. Лирическая песня, она играется как, ее можно играть как на

200. Синтезаторе так и на обычной гитаре, также недавно у моего 

201. Другого любимого исполнителя группы «Король и Шут» вышел 

202. Альбом вторая часть нтп и также там мне понравилось много

203. Песен, особенно последняя песня «На краю» это тоже очень

204. Лирическая песня и хотя ее содержание непосредственно 

205. Связано с содержанием всей оперы, также каждый человек может

206. В ее словах увидеть себя, увидеть свою жизнь, свои 

207. Эмоциональные переживания. В последнее время я предпочитаю

208. Мм музыку группы «Ария» нтп металлика, то есть мои вкусы 

209. Пока не меняются.

210. Ксюша: Ну, я за последнюю неделю, буквально даже не  

211. Неделю, сейчас когда я к вам ехала слушала группу саунд уан

212. И в частности композиция Джессика килс нтп, вот, недавно тоже 

213. Прослушивала «Океан Эльзы», рэдио хэт, плейсибо в принципе

214.  такое, часто музыку слушаю, поэтому не знаю, не имеет смысла 

215. Мне перечислять, потому что разные композиции и в частности 

216. Панк Рок радиостанции слушаю.

217. Женя: Готовясь к практическому занятию, нужно было 

218. Составлять фрагмент урока и мне очень помогла композиция

219. Вивальди «Зима» однако же, когда я ее включила все мысли об 

220. Этом фрагменте урока куда-то улетучились потому что 

221. Невозможно слушать и писать (0.2) план конспекта урока 

222. Настолько эмоциональное произведение

223. Модератор: Увлекает слишком?

224. Женя: Да, (0.2) ну, еще (0.3) наверное (0.2) Глинку и 

225. Чайковского

226. Модератор: Лина, а вы?

227. Лина: Я последнее время слушаю как обычно Майкла Джексона

228. Ха, и 

229. Модератор: Вы постоянно только его и слушаете?

230. Лина: Нет, не постоянно, я также слушала вот новая песня 

231. Вышла «Океана Эльзы» «Обийми» в основном все

232. Эля: В последнее время я ну, как бы вернулась к старому 

233. Альбому своей любимой рок-группы «Манго» она турецкая рок-

234. Группа участвовала на Евровидении в 2010 году, вот слушала их 

235. Песни также помимо песен у них есть мелодии обычные, которые 

236. Тоже ну, влияют на настроение, вот, также я слушала недавно 

237. Группу «30 секунд до Марса» и нтп 

238. Модератор: Угу, Люда.

239. Люда: За последнее время я слушала много чего, это начиная и

240. С Аллегровой Ирины, Ани Лорак, Майкл Джексон, Бьонси, я 

241. даже не знаю, что сказать 

242. Модератор: Хорошо, а скажите за последнюю неделю вы сами

243. Исполняли какие-либо музыкальные произведения?

244. Дмитрий: Я исполнил за последнюю неделю, у меня есть 

245. Небольшое хобби я пишу музыку на гитаре, может быть, конечно

246. Не достаточно хорошо в свое свободное время по вечерам, после

247. Того как я подготовлюсь к парам, я э люблю играть на гитаре 

248. Свои мелодии, также мелодии моих любимых исполнителей

249. Например, нтп люблю эту песню на гитаре играл несмотря на то

250.  что ее уже раз двадцать, она мне не надоедает.

251. Модератор: Александр.

252. Александр: Да, ну, в последнее время я тоже много всего

253. Послушал и вернулся к старым песням, например вот нтп

254. Потом также прослушал песни нтп и также посмотрел фильм с 

255. Его участием.

256. Модератор: Ксюша, а вы исполняете что-то?

257. Ксюша: Ха, знаете, все мои друзья говорят мне «ни в коем 

258. Случае никогда даже если тебе что-то взбрело в голову ничего

259. Не пой»

260. Модератор: Почему?

261. Ксюша: Потому что, у меня ужасный голос, мне друзья говорят

262. Что мне с моим голосом только в туалете кричать занято, вот,

263. Поэтому если я что-то исполняю, то только для себя, когда 

264. Хожу по квартире какие-нибудь нотки или просто мурчу, не 

265. Более того.

266. Модератор: А вот музыкальные практики не ограничиваются

267. Слушанием и серьезным исполнением музыкальных 

268. Произведений. Мы напеваем, что-то мурлычем себе под нос и 

269. Так далее. Великий музыковед Борис Асафьев называл эту

270. Деятельность «попевками». Это для вас характерно?

271. Оксана: Характерно. Есть такие песни, музыка, которая, вот, я

272. Часто называю ее насилует просто мозг, которая влазит в голову

273. И она звучит просто где-то так, мимолетно услышал, не знаешь,

274. Ты немножко так знаешь мотив, а именно слова, первый раз 

275. просто услышал и она там у тебя играет-играет где-то там, 

276. ходишь целый день и интересно с какой, ну где я услышала эту 

277. песню, потом оказывается ну там где-то машина ехала за 

278. коммунистов голосовать и раз услышал, просто я так. Ну есть

279.  такие песни, которые «насилуют» мозг.

280. Модератор: А за последнюю неделю можете сказать…

281. Оксана: За последнюю неделю ээ я услышала, я была восьмого 

282. марта у бабушки и услышала там, ээ как пел на концерте по 

283. какому-то каналу,  по моему по первому пел Сафина. Бабушка 

284. говорит: «он мне так нравится» и вот сейчас я немножко 

285. вспоминаю какие-то там мелодии и так немножко не то что бы 

286. напеваю просто так ээ ну так, зацепило как-то. Но ещё, что бы 

287. сказать за неделю, что я слушала целенаправленно я не слушаю 

288. ничего потому что не приходилось.

289. Модератор: Лина.

290. Лина: Ну, напевать я люблю, петь песни тоже я просто обожаю, 

291. иногда такое бывает, то что придет в голову какая-нибудь песня я 

292. начинаю её петь везде, всюду и заражаю этой песней всех вокруг, 

293. даже своих одногруппниц. Потом одногруппницы говорят: 

294. «зачем ты это сделала? Теперь мы везде её тоже поём».  

295. Например, последнее время, ну на прошлой неделе аа мне 

296. пришла в голову песня не знаю откуда я её взяла, но песня « 

297. Фотографии 9 на 12 с подписью на память» я её всюду пела и 

298. потом вся группа моя тоже пела эту песню(смех).

299. Женя: мы с одной группы(показывает на Лину), поэтому (смех) 

300. все пели.

301. Модератор: а вы её заражаете какими-то своими…

302. Оксана: Чайковским например..

303. Модератор: песнями?

304. Женя: Чайковского не промурлычишь (смех) ааа

305. Модератор : ну что-то по проще

306. Женя: каждый воспроизводит какие-то звуки, когда у него либо 

307. хорошее настроение, либо(…) я не знаю какуй-то хорошую

308.  новость и это повлекло(…) знаете приподнятое чувство.

309. Модератор: Александр.

310. Александр: ну я бывает напиваю песни, бывает часто в уме, но 

311. последнее время как мне очень понравилась песня одна «Возьми

312.  моё сердце».

313. Модератор: т. е. с Дмитрием напиваете?

314. Дмитрий: а я так же люблю напевать , люблю с моими друзьями 

315. мы любим исполнять Игоря Тимофеева, просто, т. е если 

316. напевать, то напеваю я про себя, ээ так же это очень помогает, 

317. когда ты исполнил любимую песню и нет возможности её 

318. послушать, то есть у тебя нет технических средств или нет 

319. времени ээ я ну текст могу написать и если знаю его наизусть, и я 

320. вспоминаю в голове, и это сильно помогает жить, а так я ээ 

321. напеваю только когда я один.

322. Лина: А если текст наизусть не знаешь? Начинаешь  заменять 

323. какими-то другими словами(смех), которые просто придут в 

324. голову, которые тебе кажется подходят по ритму, по этой 

325. музыке(смех).

326. Модератор: Люда.

327. Люда: у меня бывает тоже, что иногда я слушаю даже пусть 

328. старую какуй-то песню я напеваю, т.к.  я живу в общежитии с 

329. девочками и мой голос не нравится моё пение, поэтому (смех)…

330. Оксана: мы все такие. 

331. Люда: поэтому я не пою. Пою только дома, потому что дома 

332. моей маме нравится всё, что я пою(смех).

333. Модератор: есть возможность раскрыться значит дома, а в 

334. университете?

335. Люда: это, это был (смех) ,если бы я ходила по университету и 

336. пела.

337. Модератор: не обязательно же громко петь, так для себя 

338. напевать, подпевать, про себя.

339. Люда: нет, таким я не занимаюсь(смех).

340. Модератор: А можно ли сказать, что круг Вашего общения 

341. зависит от музыкальных предпочтений людей с которыми вы 

342. общаетесь?

343. Дмитрий: я ээ, конечно так про меня сказать можно, т. к. очень 

344. много друзей разделяют мои музыкальные вкусы и когда я себе 

345. подбирал компанию мы эээ с корой мне приходилось гулять, 

346. конечно что бы были общие интересы, я выбирал людей с 

347. похожими музыкальными вкусами, но я считаю что ээ духовная 

348. близость человека не зависит от общих интересов, т. е. у меня так 

349. же есть много людей, которые не разделяют мои музыкальные 

350. вкусы, но мы не ссоримся, не ругаемся из-за этого потому что мы 

351. нормальные, цивилизованные  люди. Мы понимает, что у 

352. каждого есть свои вкусы и ээ спорить по этому поводу будет 

353. просто глупо. Я знаю очень многих людей, которые, например,   

354. слушают реп музыку, музыку  которую я лично на дух не 

355. переношу и все же я с ним общаюсь, и ээ они могут мне помочь в 

356. трудной ситуации, т.е. они не считают, что в полной мере 

357. ценится, что музыкальные предпочтения в полной мере 

358. определяют мою жизнь.

359. Модератор: а если Ваши друзья слушают рэп, Вы рядом 

360. находитесь, как будете реагировать?

361. Дмитрий : я буду нормально, т. к я ещё раз подчеркну, что у 

362. каждого есть свои вкусы, т. е. я уважаю их вкусы и понимаю, что 

363. они уважают мой и  никаких что рэп ээ лучше, что ты слушаешь, 

364. что рок это музыка сатанистов, что чуть ли не в пять утра мы 

365. пьем кровь и (смех) да, т. е меня это не очень сильно напрягает, 

366. например люди которые слушают рэп, или слушают 

367. электронщину и не говорят мне, что твоя музыка это ничто я с 

368. ними нормально общаюсь и уважаю права каждого и свой вкус. 

369. Модератор: Оксана.

370. Оксана: Дмитрий, по-моему, да? Вы сказали, что ээ слушаете 

371. такую музыку, потому Вас считают некоторые сатанистами, да? 

372. Вот Ваш друг, я не знаю как его зовут…

373. Модератор : Александр.

374. Оксана: Александр, у Вас, например, на куртке сзади 

375. сатанистская свастика.

376. Александр: это не сатанистская

377. Оксана: какая это? Это просто рисунок, да?

378. Александр: да.

379. Оксана : А Вы знаете, что это можно сказать сатанистская 

380. свастика…

381. Александр : Я знаю.

382. Оксана :  которая характеризует переход с нашего мира в иной. 

383. Вот я, например, вот так просто посмотрев раз могла бы сказать 

384. конечно, что Вы какой-то сатанист, ну просто по кофте(смех) вот. 

385. Ну конечно так пообщавшись, можно так сказать я б не сказала, 

386. что Вы сатанист, ну хотя вот просто человек, который проходил 

387. бы мимо, посмотрел бы на кофту и зная, что примерно  хоть 

388. немножко о сатанизме он бы сказал, что это сатанистское, что Вы 

389. сатанист.

390. Дмитрий : человек, который разбирается никогда бы не сказал, 

391. что он сатанист. (смех).

392. Таня: Вы это скрываете?

393. Александр : я нет, я не сатанист.

394. Оксана : мне тоже кажется, что Вы не сатанист. Если бы Вы 

395. были сатанистом, Вы бы не учились на юр. факе, да?

396. Александр: ну да.

397. Дмитрий – если бы он был сатанист, я бы с ним не дружил (смех).

398. Модератор – К нам присоединилась Татьяна, представьтесь, 

399. пожалуйста, всем окружающим, расскажите где Вы учитесь, курс

400. специальность

401. Татьяна – Здравствуйте, меня зовут Татьяна, я учусь в Луганском 

402. медицинском институте, 3 курс, лечебный факультет, что-что?

403. Модератор – специальность?

404. Татьяна – пока никакой, лечебный факультет просто, мы после 

405. третьего выбираем.

406. Модератор – А скажите, присаживайтесь Татьяна.

407. Татьяна – спасибо.

408. Модератор  – какие у Вас музыкальные предпочтения? Насколько 

409. значима музыка в Вашей жизни?

410. Татьяна – ну вообще музыка для меня многое значит, я закончила 

411. музыкальную школу. Я училась семь лет по классу фортепиано 

412. вот, но я меломан, я слушаю абсолютно всю музыку, которая мне 

413. нравится.

414. Модератор: сами играете?

415. Татьяна – уже к счастью или сожалению нет. Только 

416. танцую(смех).

417. Модератор: Как вот можно сказать, что группа Вашего общения 

418. зависит от музыкальных предпочтений людей с которыми Вы 

419. общаетесь?

420. Татьяна: В смысле? Делаю я какой-то разброс между людьми? 

421. Модератор: Ну да, по различным музыкальным вкусам.

422. Татьяна: Нет, главное чтоб человек был хороший.(…) А кто-то 

423. разве делает? Если они рокеры или как это называется, я с ним не 

424. буду общаться?

425. Модератор: Ну вот для Вас это принципиально?

426. Татьяна: Для меня нет, абсолютно.

427. Женя: Аналогично, не считаю это критерием по-которому 

428. можно оценивать подходит тебе или не подходит. Главное, что б 

429. в душе был чистым, светлым.

430. Эля: мне кажется в современном мире нет каких-то ограничений 

431. между какой-то одной субкультурой и другой. Вот мы все учимся 

432. в одной группе Женя классическую музыку слушает, я-рок и мы 

433. нормально общаемся.

434. Оксана: Вы просто слушаете,  если я не знаю как эти 

435. называются направления есть, которые слушают музыку, а 

436. просто как веруют в эту музыку у них какая-то вера связана с 

437. этой музыкой. Если бы пообщались с такими людьми. Вот Вы 

438. говорите любители, просто любители. Есть такие просто группы, 

439. можно сказать – секты в которые ворваться не так легко, в 

440. которых есть своя идеология. Например, с ээ человеком, который 

441. слушает классическую музыку и тот человек, который входит в 

442. эту можно сказать секту то мне кажется общения никакого не 

443. будет, идеология, взгляды на жизнь разные.

444. Ксюша: Я считаю, что она действительно права, потому что как 

445. бы там не было, я не выбираю людей по вкусам музыки, которая 

446. ну просто так получается что если внутри допустим ты  человек 

447. которому больше протест у тебя, нужно себя показать, нужно 

448. выйти, война и т. д., т.е. не то что бы ты собираешься устраивать 

449. военные действия, но внутри что-то кипит и человек, который 

450. действительно спокойный сам по себе, слушает туже 

451. классическую музыку. Мне кажется здесь вот даже не сойдетесь 

452. по темпераменту, когда будет тяжело человеку, который рядом с 

453. Вами, который такой спокойный, углубленный в что-то более 

454. такое более высокое и человек, который всегда наготове и что-то 

455. его тревожит. Мне кажется уже поэтому и музыка этому ну 

456. большое значение имеет.

457. Татьяна: Не знаю, я не согласна, у меня есть многие друзья я 

458. слушаю тоже большинство классической музыки, но зато мои 

459. друзья её не слушают, это же не значит, что я могу их как-то 

460. выбирать, просто делить по классам, слушают значит это 

461. спокойный человек, может, он слушает не знаю там Моцарт 

462. писал не только спокойную, тихую  музыку. Но она очень 

463. нудная, ой нудная, агрессивная, очень громкая это же не значит 

464. что всё.

465. Ксюша: А я не говорю, что нужно выбирать людей, я просто 

466. говорю, что иногда люди не совпадают по тому, что они любят в 

467. музыке. Мне допустим к сожалению мне приходится 

468. сталкиваться с теми людьми, которые действительно музыки не 

469. касаются и слушают действительно очень разную потом, когда 

470. приходит уже время к ссоре, получается так что именно 

471. упрекается…

472. Татьяна: Ну да я с тобой поругалась я знала что ты слушаешь 

473. классическую музыку, всё…

474. Ксюша: начинается так, что если слушаешь тяжелую музыку 

475. значит ты не выносима, всё т.е. мне такие друзья не нужны и в 

476. итоге люди от тебя отделяются, потому что ты какие-то другие 

477. взгляды что касается музыки. Не говорю, что это сплошь и рядом 

478. такое случается, но такое случается.

479. Модератор: Дмитрий, хотите что-то добавить?

480. Дмитрий: А у меня был один друг в моей жизни с которым я 

481. общался и даже не были осведомлены о музыкальных вкусах 

482. друг друга, т.е. позже узнал, что слушал музыку, которую я на 

483. дух не переносил, ну а когда дело дошло до ссоры аргументом, 

484. одним по крайне мере из аргументов было то, что ты слушаешь 

485. рок музыку, сатанюга, ты вообще никто и т.д., т.е. меня жутко это 

486. возмутило и после этого перестал  с ним общаться, хотя до этого 

487. мы общались три года и считал его лучшим другом. Так что у 

488. меня есть опыт из жизни, касательно этого вопроса.

489. Модератор : Ясно.

490. Александр : Ну да, я как бы не разделяю друзей,  по вкусам 

491. музыки я отношусь к этому нормально, не все далеко музыку 

492. слушать, главное если человека тянет к общению, т.е. я стараюсь 

493. с ним всячески общаться, уделять ему больше внимания и не 

494. разделяю.

495. Модератор: А скажите принадлежите ли Вы к какой-то 

496. молодежной субкультуре? Если да, то к какой? И как в 

497. зависимости от этого, ну как она влияет на Ваши музыкальные 

498. предпочтения?

499. Женя: Не принадлежим.

500. Эля: Хотя в принципе я к этому нормально отношусь, тоже не 

501. правда(…) кажется свои взгляды на жизнь.

502. Женя: Музыка просто помогает им раскрыть себя лучше.

503. Татьяна: А, может, и нет.

504. Женя: Почему если, нет это тоже своеобразный вид проявления 

505. себя, если они уходят с этого места значит, им что –то не 

506. нравится, но в тоже время проявляют себя, проявляют себя, но

507.  внутри себя.

508. Татьяна: Что? Можно ещё раз я не поняла, честно.

509. Женя: Я считаю, что все музыкальные направления, которые 

510. живут скажем так сегодня, они являются проявлением самих 

511. людей в данном случае если они стали в это направление, значит 

512. это отошли массы людей. Люди э значит находят себя в этой

513.  отрасли, таким образом они проявляют себя, т.е. всё что в них 

514. заложено, всё что они хотят высказать, значит это им близко.

515. Татьяна: Нет, ну.

516. Модератор: Таня, Вы согласны с этим?

517. Татьяна: От части.

518. Модератор: Расскажите нам.

519. Татьяна: Нет, ну она права, что если та или субкультура нашла 

520. своего зрителя, слушателя значит она имеет место быть, но ко 

521. мне это никак не относится. Я ж говорю, я слушаю всё и я не 

522. могу разделять .

523. Модератор: Ксюш.

524. Ксюша:  Ну года три назад я себя ещё причитала к такой 

525. субкультуре как панки вот, т.е. ирокезы, цепи, клетчатые штаны – 

526. это всё было вот, сейчас конечно же это всё отошло на второй 

527. план, сейчас ни к какой субкультуре я себя не причисляю, просто 

528. осталось что-то неформацкое, просто нравится мне всё это, 

529. подобное как бы средства выражения скажем так ну вот. Но все 

530. равно осталось, то что когда-то любила, как я начала слушать 

531. панк-рок, так сейчас и продолжаю если зовут на какие-то 

532. концерты, ну которые есть частью моей, сейчас я могу посещать 

533. когда приезжают какие-то панк-рокеры. То естественно ты 

534. надеваешь эти кеды, ты пытаешься сделать этот ирокез что бы 

535. как-то вот почувствовать, то что будет там, та атмосфера, всегда 

536. есть что ли связь определенная с этим всем. Но это интересно, 

537. эти движения и плюс ко всему если к этой музыке не относится, а 

538. так поверхностно, т. е. это только вот слушать и всё. Если 

539. углубится в тот же панк-рок, то это действительно зарождение 

540. 70-е года 20 века, то есть это именно всё шло против политики. Т. 

541. е. изначально Англия, люди были не довольны политикой, 

542. которая существовала в то время и тем самым вот молодежь 

543. панки начали проявлять свой протест именно через эту музыку, 

544. потом это подхватила Америка и уже как бы до сих пор она и в 

545. наши  дни считается панк-рок именно музыка протеста.  Т. е. 

546. против чего-то, не просто они пошли, напились и после этого все 

547. спят вот, а именно т. е. какой-то протест. Во всех текстах есть 

548. определенный смысл и он выражен скажем даже взять ту же 

549. группу  Американская, то непосредственно до сих пор против 

550. политики Соединенных Штатов Америки и по сей день.

551. Модератор: Александр.

552. Александр: Ну как, я люблю слушать музыку, ну я люблю 

553. всегда ну неформальность преследую, т. е. я часто встречаемся 

554. все вместе, гуляем, общаемся, наконец  делимся свежей 

555. информацией.

556. Дмитрий: А я ээ три года назад так же причитал себя к 

557. субкультуре металлистов, так же считал, что металл это всё, да, т. 

558. е. также косухи, ээ , цепи, напульсники и т. д., т. е. это было. Но

559.  сейчас я понял, что ограничивать своё сознание рамками 

560. идеологии одной субкультуры, даже такой прекрасной как 

561. металлист это глупо, т. е. ты должен дать волю своему сознанию, 

562. сейчас я просто человек с неформальным взглядом на жизнь, т. е. 

563.  Я не поддерживаю поп-культуру,…если честно сказать 

564. я просто ненавижу….этих исполнителей у которых нет 

565. нормальной музыки, нет нормальных текстов но ограничиваться 

566. рамками одной субкультуры это…ну как. .моя музыка шоу, мои 

567. взгляды на жизнь , это смесь немногих субкультур таких как 

568. готической субкультуры, субкультуры металлистов также 

569. субкультуры панков  т .е мое сознание это смесь  внутренних 

570. субкультур.

571. Модератор: Оксана, Люда….

572. Люда: Я не отношусь ни к какой субкультуре….

573. Оксана: Я тоже не отношусь ,не относилась ,но именно  мое 

574. мнение о субкультурах нейтральное ,например: я ничего не имею 

575. против этих людей, ну и не за.. хотя если честно я   больше  за все 

576. таки за субкультуры, потому что в них можно правда как-то 

577. проявить себя ,ну сама я б не знаю…я бы никогда не пошла б в 

578. какую-то субкультуру  и своих детей тоже б туда не отправила но 

579. если случилось так ,что у меня ребенок ….туда пошел то я знаю  

580. точно что она там не надолго или он 

581. Смех остальных участников.

582. Модератор: Вы бы ее оттуда отозвали?

583. Оксана: нет, я бы не отзывала, я бы оставила все так как есть, 

584. потому что вон и Дима сказал что он был  3 года назад и 

585. относился  к  какой-то субкультуре и он можно сказать с этой 

586. субкультуры вырос, он просто забросил он сам понял что это, 

587. как и ушел. это просто было для него неинтересно.

588. Дмитрий: Я не сказал, что я вырос, я сказал что ограничивать 

589. свое сознание рамками какой-либо  субкультуры это просто 

590. глупо ,я просто сам начал постигать другие виды нашествия 

591. взглядов например, философов таких как Ницше и Шопенгауэр , 

592. это два моих любимых философов  т.е.  я вырос,  я не сказал что 

593. считаю металлистов какими-то недоразвитыми людьми и так 

594. далее

595. Оксана: ну все равно ты ж ушел от этой субкультуры, ты ж не 

596. остался, ты вырос, ты переосмыслил и ты просто отошел и просто 

597. решил …я же не говорю что ты как-то там протестуешь против 

598. этой субкультуры ,нееет  ты просто отошел 

599. Люда: Но есть же люди которые не переосмысливают это, а вдруг 

600. твой ребенок останется

601. Оксана: Нет, не останется 

602. Смех участников

603. Ксюша: В нашей стране не выгодно быть причисленным к какой-

604. либо субкультуре 

605. Оксана: Да, да потом идет проблема устройства на работу

606. Ксюша: Да

607. Оксана: особенно если вот сейчас придет панк рокер 

608. устраиваться на работу например Александр, по-моему, да?? Вы 

609. будите, зачислены к какой-то субкультуре и вы придете в 

610. компанию «Чудновский и партнёры» он вас вряд ли возьмет 

611. потому что у него все в компании такие чистенькие ходят и все 

612. нормально 

613. Дмитрий: Я считаю если у работодателя маломальский ум ,он не 

614. будет брать или не брать человека на работу смотря на то 

615. принадлежит н к какой-то субкультуре или нет .он будет 

616. выбирать его только за профессиональные качества и в нашем 

617. капиталистическом обществе где  всё построена на эксплуатации 

618.  т.е. в отличии от советского общества ,для работодателя важно 

619. только то что можно с человека взять т.е. ему абсолютно все 

620. равно слушать ли человек реп, рок, электронщину  или 

621. принадлежит он к какой-либо субкультуре или не принадлежит, 

622. является ли он сатанистом, не является. Я считаю, что 

623. современным работодателям абсолютно все равно

624. Оксана: Нет, абсолютно не все равно, если у него чистая, реклама 

625. все у него нормально то он мне кажется, не позволит  брать себе 

626. на работу человека  который можно сказать, не то что опозорит  

627. ну как-то унизит  честь той же самой компании

628. Таня: Ну смотря как он это будет выражать, конечно если он там 

629. придёт в 

630. Оксана: Вот да, тоже самое

631. Таня: В косухе с цепями, бандане, с такой с таким он же конечно  

632. не думаю что захочет иметь дальнейшее дело а если он как-то в 

633. душе будет слушать, пришел домой тихо музычку включил 

634. послушал посидел, дальше пошел на работу .вот почему бы тогда 

635. и нет.

636. Оксана: Ну это тоже зависит 

637. Таня: от того как  это выражается. я с тобой согласна полностью 

638. Оксана: я не знаю просто. вот принадлежите ли вы какой-либо 

639. субкультуре ,вы должны ходить всегда я вот не знаю одетые как-

640. то я не знаю, накрашенные , я вообще не знаю просто ,вот 

641. например одетые накрашенные всегда в цепях вот это всегда вы 

642. так ходите 

643. Дмитрий: Никакая субкультура не обязывает ходить человека в 

644. цепях, накрашенными как вы выражаетесь  это 

645. Таня: не ну вы простите, мы просто не знаем

646. Оксана: мы просто решили спросить 

647. Дмитрий: это должно, я считаю !!!!!! что должно находиться в 

648. сердце человека а не в бижутерии т.е. человек может ходить в 

649. абсолютно нормальной гражданской одежде , слушать  ту 

650. музыку. Я к сожалению  знал очень много людей ходили так 

651. сказать в униформе этой субкультуры но на самом деле они 

652. абсолютно не разбирались не в рок группах т.е.  мы называем 

653. таких людей позерами т.е.  они не разбираются собственно  в 

654. музыке но  считают что они крутые металлисты т.е. они 

655. причисляются к ним, ходят в цепях , в косухе но на самом деле 

656. они слушают …..

657. Модератор: т.е. внешне не обязательно 

658. Дмитрий: Абсолютно

659. Таня: ну это тоже не мало что они так оделись, они же могли 

660. например, их кто-нибудь мог побить или еще как ни будь это же 

661. не просто так они оделись из-за этого что вот я буду рокером  и 

662. буду так ходить 

663. Эля: чтобы привлечь к себе внимание возможно

664. Таня: чтобы меня любили обратили внимание что есть такая 

665. субкультура ,что они существуют  и пускай они не разбираются 

666. зато они рядом где-то близко 

667. Ксюша: ну это все изначально уходит в историю т.е. ммм  те же 

668. кеды они появились только потому что в Мексике тогда 

669. совершенно не было денег и нужно было какую-то обувь 

670. выбирать из и единственное какая была самая самая дешевая это 

671. были кеды, сейчас действительно никто не вылезает из этой 

672. обуви т.е. сейчас  волокнутые известные драйвера ,вот  т.е. да это 

673. есть проявление, внутренние проявление своего я но не 

674. обязательно его демонстрировать, вот если человек умный он 

675. будет устраиваться на работу, действительно он не наденет ну 

676. туже бандану не сделает тот же  ирокез он придёт  действительно 

677. в том виде в котором хочет видеть его работодатель, если человек 

678. конечно же более такой скажем протест  он понимает что это 

679. работа скажем так не зависит от того как он выглядит ,он может 

680. одеваться как угодно допустим те же !!!!!! фрилансеры  т.е. 

681. спокойно сидишь дома как ты выглядишь там совершенно не 

682. важно и я  надеюсь за этим конечно же будущее. Все зависит от 

683. обстоятельств , если ты понимаешь что тебе важна эта работа ты 

684. тогда не сделаешь так что принимайте меня таким какой я  есть в 

685. цепях и с проколотыми ушами 

686. Модератор: Женя??

687. Женя: Было много рассказов, я соглашусь с этим мнением 

688. …….также Аня???

689. Ксюша: Ксюша

690. Женя: прости меня. присоединяюсь к мнению, к тому что как мы 

691. говорим и есть поговорка в народе :» судят люди не по одежде  а 

692. по уму» и для работодателя действительно мне кажется ,главное 

693. чтобы ты соответствовал внутренне ,главное чтобы ты отдавался 

694. своей работе, ну а внешне 

695. Оксана: Встречают по одёжке а провожают по уму» это тоже 

696. народная мудрость

697. Таня: Ну а сейчас говорят что встречают по одежке провожают 

698. также» 

699. Оксана: конечно внешний вид  сейчас в наше современное время 

700. неотъемлемый 

701. Модератор: Так, а расскажите интересно ли вам учиться по 

702. специальности, каковы ваши успехи в учебе и как влияет музыка 

703. на ваши успехи 

704. Ксюша: Эти записи попадут нашим ректорам??

705. Смех участников

706. Модератор: не дадут, не переживайте 

707. Дмитрий: я бы не сказал что музыка влияет там на успехи в 

708. учебе, я учусь очень хорошо , довольно хорошо  пока тьфу тьфу  

709. не слетал со стипендии т.е. доучился до 3 курса и я отделаю 

710. учебу от музыки т.е. э то никак ни связано в моей жизни, вот что 

711. я могу сказать

712. Модератор: угу, Лина?

713. Лина: У нас специальность начальное образование, мне кажется 

714. музыка достаточно хорошо влияет на нашу специальность 

715. потому что мы непосредственно обращаемся к музыкальным 

716. произведениям и вот у нас даже в этом, прошлом семестре, нет в 

717. этом семестре был такой предмет как Музыка, мы там 

718. рассматривали музыкальные произведения те с которыми удобно 

719. работать в нашей специальности ,    те которые можно 

720. предложить детям и вот там нам тоже преподаватель нам сказал 

721. что для того чтобы ребенок вырос с нормальным эмоциональным 

722. состоянием психически ,то не нужно с детских лет какие-то 

723. предлагать например тяжелую музыку  ребенку а нужно, а 

724. начинать с детской музыки, постепенно чтобы он сам выбирал 

725. свой вкус. не так что родители слушают там какую-то тяжелую 

726. музыку или реп и с самых детских лет ребенку, детям тоже 

727. предлагают слушать такую музыку, такого не должно быть 

728. Модератор: Эля??

729. Эля: Ну не знаю…музыка на работу влияет а в общем на учебу 

730. нет, я думаю что не нужно детей с раннего возраста приучать к 

731. какой-то одной спокойной музыке. Сейчас если посмотреть то 

732. современные дети слушают  то, в основном что популярно в мире 

733. ну по крайней мере в стране и трудно как-либо их от этого 

734. отучить, можно прививать какие-либо вкусы, пробовать какие-

735. нибудь не знаю но так чтоб заставлять как-то ну нет...это лишнее  

736. Женя: Хотя мы не являемся будущими музыкальными 

737. работниками, но целью нашей работы будет то чтобы привить к 

738. ребенку вкус к музыке и в том чтобы он как девочки говорили 

739. научился  выбирать и чувствовать ту или иную музыку, научился 

740. делать предпочтения в музыке а также в другом виде искусства. 

741. Нам еще рассказывали что музыка является, может повлиять на 

742. становление человека даже еще в утробе матери, когда женщина 

743. беременна нужно обязательно слушать музыку, это не должна 

744. быть конечно какая-то рок музыка или какая-та очень тяжелая 

745. музыка, либо, потому что волны которые создаются в процессе 

746. прослушивания могут повлиять на развитие ребенка 

747. Оксана: и что думают что классическую музыку

748. Женя: я не говорила что классическую музыку 

749. Оксана: ты сказала, что не надо рок слушать, такую тяжелую 

750. Женя: Разве тихая только классическая??

751. Оксана: и рок бывает тихая, как включить:)

752. Женя: только тяжелую нельзя слушать

753. Оксана: и тоже самое мне кажется что учителя младших классов 

754. вы не должны  какую-то любовь к музыке ребенку как-то 

755. навязывать. Они сами выбирают и что им лучше и что может 

756. выбрать  ребенок десяти, двенадцати лет отдать предпочтения 

757. какой-либо музыке. мне кажется нет. вот в подростковом 

758. возрасте, вот ребенок мне кажется начинает выбирать. А вы 

759. какое предпочтение можете дать, вы просто учителя младших 

760. классов, вы да я даже соглашусь что вы будите работать 

761. учителем  музыки потому что вы там все эти детские какие-то….. 

762. вы будите и устраивать всякие новогодние мероприятия потом 

763. вести туже музыку у детей тоже будите слушать и подпевать…ну 

764. такое всё простейшее и до 12 лет ребенок никак не может дать 

765. предпочтения, до 12 лет ребенок слушает то, что слушает 

766. окружающие 

767. Женя: А почему вы думаете, что именно с 12 лет когда 

768. начинается переходный возраст они будут слушать что-то 

769. индивидуальное, они будут слушать то что модное и то что и ту 

770. музыку которая позволит им проявить себя но не значит что они 

771. выберут свой стиль в жизни

772. Оксана: Может и выберут, в подростковом возрасте меняется все 

773. и с подросткового возраста

774. Женя: меняется всё 

775. Лина: в младших классах они подражают своим родителям 

776. своему учителю поэтому мне кажется  что будет на своем 

777. примере показывать родители, учителя то будет воспринимать 

778. ребенок 

779. Оксана: Если б так было  то не было б этих всех субкультур,

780. девочки в младших классах….у вас же была школа вы все 

781. помните ,ну не знаю тебе ,вам, ладно не будем переходить на 

782. ты…………вам дали любовь к Чайковскому, к классической 

783. музыке именно до 12,10 лет???

784. Женя: У меня музыкальное образование поэтому 

785. Оксана: а тогда вообще мы не о чем разговариваем, потому что у 

786. меня музыкального образования нет 

787. Женя: Это зависит не только от учителя музыки по 

788. специальности, родителей, я же не говорю, что обязательно 

789. родители или учителя должны привить любовь к классической 

790. музыке, почему? Они должны 

791. Оксана: Вы просто сказали, что они должны

792. Женя: Учителя должны направлять ребенка не на ту музыку 

793. которую слушает учитель  а научить выбирать, делать 

794. предпочтения в музыке 

795. Таня: А  как он может, ты думаешь учитель будет слушать тот 

796. же рэп или рок. как он?

797. Оксана: Учитель, вот ты например пойдешь преподавать 

798. малышам и скажешь на примере Чайковского вы должны давать 

799. предпочтения классической музыке. Я думаю, что вообще

800.  учитель не должен навязывать, вот вы должны вот так вот так 

801. такой что ребенок сам должен выбрать 

802. Женя: я о чем и говорю, на примере, показать какие существуют 

803. Направления

804. Оксана: та ребенок сам, а как вы покажите на

805. Женя: включить ту же запись

806. Таня: Тимати включить?? На уроке музыки

807. Оксана: нет ну по музыке будет иди программа , ну мы знаем по 

808. программе народные там, Бетховен, берёзка 

809. Женя: можно уйти от программы, не забросить а просто отойти, 

810. добавить своего 

811. Ксюша: и родители воспримут это не адекватно 

812. Оксана: Да да да, почему нет  такого предмета как религия,

813. потому что это тоже самое связано с тем, что родители будут, 

814. почему это, вот в школах у нас сейчас очень много такая 

815. тенденция сейчас происходит, что не только христиане например, 

816. православные но и еще есть в классе католики и мусульмане, еще 

817. какие-то  пускай будут буддисты, тоже самое религия если 

818. религию ввести в школу то получается будет  религия в каком 

819. направлении??? По всем?? По христианскому, да?

820. Модератор: Оксана, Мы вернемся к этому вопросу по позже .Вы 

821. сейчас немножко отклонились от нашей темы. А сейчас давайте

822.  вернемся к вопросу: как у вас складываются взаимоотношения с 

823. родителями? Кто они по профессии? Хотелось бы вам 

824. продолжить их дело? 

825. Таня: а как это связано с музыкой?

826. Модератор: Музыкальные предпочтения у вас с родителями 

827. совпадают? Есть ли у вас споры, дискуссии по этому поводу? 

828. Оксана: Ну как можно спорить с родителями, они слушают, вот 

829. моя мама любит Стаса Михайлова, конечно и я люблю Стаса 

830. Михайлова , это ж мама и как можно с ними поспорить, это 

831. Невозможно

832. Эля: Они с нами нет, ну т.е. наоборот. Мы с ними не можем, а 

833. они с нами могут. Я по национальности азербайджанка, родители 

834. у меня слушают в основном народную музыку ,вот, ну я ж не 

835. могу сказать что я вот слушаю рок зарубежный и всё. Да мама 

836. говорит как такое можно слушать, вот но она ничего против не 

837. имеет, просто иногда говорит, чтобы я сделала музыку по тише и 

838. всё.

839. Ксюша: Мне вот допустим мать фармацевт, ей уже вот 40 лет, но 

840. знаете многие группы которые я слушаю она тоже воспринимает 

841. и в моём возрасте она тоже делала себе вот такой вот начёс, эти 

842. все стрелки, волосы красила синей пастой или зелёной т.е. тоже 

843. было такое прошлое которое связано с тяжелой музыкой, сейчас 

844. конечно она отошла  и слушает более такое мягкое допустим тот 

845. же Queen или Scorpions  у нее остались в сердце навсегда, вот и 

846. мне кажется да, в какой-то степени это наверно и на меня 

847. повлияло потому что она изначально слушала подобную музыку 

848. и уже вот от этого я отталкивалась и пришла к тому что есть. 

849. даже и сейчас, что то что я новое узнаю, то что я слышу, я 

850. включаю матери, мать это воспринимает на ура и в принципе мы 

851. с ней делимся впечатлениями, своими ощущениями и эмоциями. 

852. У на тут полная идиллия. 

853. Люда: У нас с мамой немножко разные взгляды на музыку. Я как 

854. бы тоже, мама слушает я слушаю, я говорю ей что мне это 

855. нравится(.). Хотя да Аллегрова мне тоже полюбилась (.) 

856. последнее время, я слушаю ее с помощью мамы.

857. Модератор: Татьяна Вы как считаете?

858. Таня: Я полностью согласна с Ксюшей(.). У меня с родителями 

859. точно так же, у  меня папа до сих пор слушает тоже  Битлз и 

860. Айсидиси и такую музыку и я могу слушать и мама. Не ну 

861. конечно папа не может мою музыку слушать, если я допустим, 

862. включу тот же реп он скажет Таня это взрыв мозга уйди вообще 

863. от меня, а мама у меня как бы и Лепса может слушать, просто все 

864. были молодые ↑, они выросли на одной музыке (.), они ее 

865. слушают до сих пор, они ее любят так же сейчас и у нас, может 

866. когда мы будем слушать музыку и своим детям что-то предлагать 

867. то что слушали мы сейчас в молодости может им не будет это 

868. нравится(.), >мои родители < как бы нормально относятся к моим

869.  музыкальным вкусам.

870. Модератор : Дмитрий 

871. Дима: Мои родители не полностью разделяют мои музыкальные 

872. вкусы, моя мама вообще не слушает не рок, не метал,  не панк у 

873. нее другие направления в музыке, отец слушает старые группы 

874. как Квин  особенно Рейву, я предпочитаю не много другие 

875. группы, мы иногда спорим(.) он считает что те группы это 

876. истинный рок, а то что сейчас(.) многие восплетения это 

877. альтернатива , Тес блэкмен это уже не истинный рок, я прихожу к 

878. другой точки зрения, но таких явных конфликтов с родителями 

879. нет, каждый имеет право на свой взгляд на музыку ↓.

880. Александр: У меня та же картина(.) мама как бы не сильно 

881. предпочитает мою музыку, папа слушает Айсидиси , металлику .

882. Модератор: Как вы чувствуете себя в кругу своих сверстников, 

883. различных компаниях, в каких компаниях вы чувствуете себя 

884. наиболее комфортно, а в каких наименее ?

885. Оксана : Моя мечта ↑, я давно уже хотела пообщаться,  с такими 

886. вот можно сказать неформалами, те ми самыми панками, 

887. рокерами с ними интересно узнать что-то новое(.) , если ты 

888. человек раскрепощенный ↑ то ты в любой компании будешь себя 

889. чувствовать хорошо, если ты такой сжатый и ты попадешь в 

890. любую компанию, >то ты ничего не расспросишь<↑, ты будешь 

891. как не свой, тебе не будут замечать. Ну вот я б хотела пообщаться 

892. и побыть в такой компании, просто узнать как, что, мне очень 

893. интересно и послушать их музыку.

894. Ксюша: обычно те люди которые дальше к тем субкультурам и к 

895. тяжелой музыке, они как бы стороной обходят подобных людей ↑ 

896. и если они попадают в такую компанию, <  то они удивляются 

897. тому трешу который они наблюдают > и пытаются больше с 

898. ними не связываться . Вот я даже по своему опыту сужу бывало 

899. что люди даже в принципе  говорят вот мне интересно что ты 

900. слушаешь ↑ , потом вот с ними как бы начинаешь, 

901. взаимодействовать и они понимают, (.) что все сложно и лучше я 

902. отойду, в стороне посижу послушаю свою музыку та Диму 

903. Билана, а они со своим Хамером тусят на танцполе.

904. Дима: Я считаю что когда человек приходит в новую компанию, 

905. то чувствует себя не много замкнутым (.), поначалу он четко 

906. понимает что можно делать а что нельзя , то есть он  как –то 

907. пытается адаптировать свое поведение, а так же для меня если я 

908. нахожусь в компании не своих единомышленников ↑ , которые 

909. являются не моими знакомыми или друзьями , то (.) я понимаю 

910. что можно делать, а что нельзя, о чем можно говорить с ними а о 

911. чем нельзя, воизбежания провокационных моментов , а если я в 

912. компании своих единомышленников то это очень хорошее 

913. чувство(.) , то есть ты чувствуешь себя полностью раскованным и 

914. ты понимаешь что  можешь с ними поговорить на любые темы, 

915. они разделяют твои взгляды на жизнь, вкусы и я действительно 

916. чувствую себя просто прекрасно в компании своих 

917. единомышленников.

918. Александр: Как бы я поддерживаю слова Димы ↑, что в своей 

919. компании ты можешь чувствовать себя свободно, общаться на 

920. общие темы, (.) но когда ты приходишь в чужую компанию, то 

921. есть в ту которая противоположна тебе ↓ , ты как бы (.) меньше 

922. общаешься, у тебя нет общих вкусов, но потом со временем ты 

923. пытаешься привлечь внимание.

924. Модератор: Лина

925. Лина: Многие мои друзья не разделяют(.) мои вкусы в музыке , 

926. поэтому я пытаюсь с ними не разговаривать о том, что я слушаю. 

927. Они слушают(.) то что им нравится я слушаю  то что мне 

928. нравится. Но если я замечаю что кому-то нравится там Майкл 

929. Джексон ↑ ха , то с этим человеком становится сразу интересно 

930. общаться, находятся общие темы  ха.

931. Эля: Я себя комфортно чувствую в своей группе, < да у нас 

932. разные предпочтения > , но находятся те люди с которыми вкусы 

933. совпадают. Даже вот сейчас мы тут сидим все разные такие ↑ , 

934. как бы (.) напряженная немного  обстановка, ну как мне кажется, 

935. я как бы себя не много скованно чувствую, но не знаю мне честно 

936. говоря интересно  посмотреть кто что слушает(.), кому  что

937. интересно,(.) кто  что  думает .

938. Модератор: Татьяна

939. Таня: Я сейчас сижу слушаю, например   два – три года назад я 

940. поменяла себе полностью компанию, так как я приехала из 

941. другого города, даже из другой страны сюда(.) и все говорят что 

942. мне было бы приятно что  в моей компании слушали другую 

943. музыку, ну а как я буду подходить к людям и говорить здрасте ты 

944. слушаешь эту  музыку ну давай тогда я буду с тобой дружить(.), 

945. как я не понимаю этого ↑, < просто это входе событий уже 

946. узнается > какую музыку слушаешь , как но что бы отношения 

947. строить на музыке, я этого пока не поняла ↓.

948. Ксюша:  Обычно с теми людьми с которыми совпадают твои 

949. вкусы как то в той среде и знакомишься там и выбираешь себе 

950. друзей .

951. Таня: А где я же девочка?, я же не пойду там в бойцовский клуб и 

952. с мальчиками с потными буду слушать ↑ , а что вы сейчас 

953. слушаете или еще как нибудь, я просто  там приходим в кафе и 

954. мы не общаемся ↑ на тему музыки, потому что в современном 

955. мире (.) сейчас как бы (0.2) мало уделяют этому внимание , 

956. например, девушки там грубо говоря пришли в кафе посидеть с 

957. девчонками  там попить кофе и подсели мальчики, знакомятся и 

958. что мальчики сразу будут спрашивать какую музыку вы слушаете 

959. ↑, зададут пару вопросов по своему треку?.

960. Ксюша: Нет я просто имела ввиду что сидишь ты например дома, 

961. заметила что в Донбасс кафе будет панк рок фест ↓, и думаешь 

962. хорошо схожу, соответственно ты приходишь и ты знаешь что 

963. эти ребята слушают такую же музыку как и ты, дальше там 

964. пойдет общение не пойдет ↑ , я не говорю что ты там  сидишь в 

965. кафе и к тебе там подошли молодые люди и ты уже начала 

966. задавать вопросы < слушаешь это слушаешь то >, нет ↑ это не 

967. происходит в жизни, свои единомышленники с которыми ты 

968. связываешься каким- то образом  свою жизнь (.), ты находишь в 

969. других ситуациях.

970. Таня : Уже как бы сразу видно какую музыку кто слушает (.) , 

971. потому что я в жизни бы не узнала что у нас сейчас идет в 

972. Донбасс кафе ↑ и какая  панк группа приезжает.

973. Ксюша: Конечно

974. Оксана: Сначала человека выбираешь, и даже если человек 

975. хороший, узнаешь что он слушает  какую-то музыку что тебе не 

976. нравится , то почему прерывать общение?, а если тебе не 

977. нравится человек и он еще музыку слушает не ту которая тебе 

978. нравится, и еще и тяжелую ↑, а я классическую ↑ все я больше не 

979. буду с тобой не когда общаться ↑, не хочу тебя знать, это просто 

980. уже как придумали ↓.

981. Модератор: Как вы считаете в большинстве случаев  люди 

982. понимают вас ваши музыкальные увлечения?

983. Дима: Мои единомышленники конечно же понимаю и 

984. поддерживают(.), что касается обычных людей не которые ровно

985.  относятся к моей музыке, у меня есть много друзей, знакомых 

986. которые понимают меня уважают мои вкусы,(.) но естественно 

987. встречаются люди которые говорят что ты слушаешь рок и я тебя 

988. не знаю и ты не кто, и я надеюсь что таких людей будет меньше 

989. ↓, ну а в основном люди меня понимают.

990. Модератор: Александр 

991. Александр: Тоже некоторые люди принимают меня(.), 

992. поддерживают либо другие перестают общаться со мной им не 

993. нравится.

994. Модератор: Люда

995. Люда: Я считаю что мои друзья хорошо, нормально относятся к 

996. тому что я слушаю и к тому что я предпочитаю, потому что если 

997. было бы по другому ↑ мои друзья бы высказались категорически 

998. против ↑ там что бы я не слушала, что им не нравится, я бы это 

999. знала, поэтому я считаю что мои друзья нормально к этому 

1000. относятся, к моим предпочтениям ↓ музыкальным.

1001. Оксана: Даже очень ↑, потому что была одна песня, что Люда на 

1002. эту песню Лепс зачем тебе я, подсадила пять человек и слушали 

1003. мы эту песню раз десять и это было на протяжении недели ↑, но 

1004. сейчас она уже дальше отходит уже не напеваем ее ↓. А в первый 

1005. раз когда Люда включила нам эту песню мы даже не знали ее(.), 

1006. ну и вот так понеслось.

1007. Ксюша: Наверно те люди которые меня не понимаю они обходят 

1008. меня стороной(0.3), если людям что то не нравится то они не 

1009. касаются меня, единственное что могут быть гневные 

1010. комментарии в том же контакте ↑ , но не более того, у меня уже 

1011. давно таких споров не возникало и вообще я считаю что 

1012. музыкальные споры уже давно отошли на второй план ↓.

1013. Модератор: Женя

1014. Женя : В семье у нас вкусы (.) разные я одна слушаю 

1015. классическую музыку (.), но когда я ее слушаю и приходит сестра 

1016. она по немногу заражается ↑и мы сидим вместе (.) слушаем 

1017. музыку, конечно она слушает по своему, и каждый человек 

1018. воспринимает ту или иную мелодию  по своему(0.2), а так 

1019. инцидентов не возникает ↓ мы уважаем мнения друг друга.

1020. Модератор: Татьяна

1021. Таня: Ну, задали такой вопрос, меня не нужно понимать (.) я себя 

1022. не к кому не отношу, я просто слушаю все, что и слушают мои 

1023. друзья, в моем плейлисте можно все абсолютно найти ↑, поэтому

1024.  (.) у нас нет такого подразделения, что мои друзья пришли и у 

1025. меня играет песня < и мне говорят быстро переключи иначе я 

1026. сейчас уйду>  , у нас все абсолютно ровно, нормально.

1027. Модератор: скажите как часто у вас меняется настроение и как 

1028. смена настроения влияет на выбор вами  музыки?

1029. Дима: Настроение у меня меняется довольно часто (.), а что 

1030. касается музыки она довольно часто влияет на мое настроение, 

1031. например в рок музыке есть очень много направлений, например 

1032. даже депрессивное направление, когда человек слушает(.) эту 

1033. музыку у него часто портится настроение и многие психологи не 

1034. рекомендуют слушать эту музыку когда у вас хорошее 

1035. настроение, депрессия вы вслушиваетесь и понимаете что у 

1036. многих людей бывает все и хуже и то есть как это не 

1037. парадоксально, но слушая депрессивную музыку в плохое 

1038. настроение вы чувствуете себя лучше (.), не раз у меня такое 

1039. было, я по своему опыту знаю↓.

1040. Эля: Не знаю  на данный момент на мое настроение или на 

1041. любого человека (.) студента может повлиять учеба, и музыка 

1042. может как то исправить это или наоборот ухудшить это все 

1043. зависит от человека .

1044. Женя: Ситуации которые происходят в жизни 

1045. Эля: да это могут быть и проблемы на личном фроте не только в 

1046. учебе.

1047. Модератор: Оксана

1048. Оксана: Я слушаю музыку когда мне хорошо, под настроение ↑, 

1049. но иногда и музыка меняет настроение, например, когда у меня 

1050. настроение плохое, девочки включили там зажигательную 

1051. музыку  и у меня настроение лучше ↑, ну вот музыка влияет на 

1052. нас а мы как то на музыку.

1053. Люда: Мое настроение меняется(.) не так часто в основном , 

1054. особенно в последе время мое настроение грустное(.) у меня свои

1055.  переживания какие-то там душевные.

1056. Модератор: Ну а какую вы музыку слушаете?

1057. Люда: Такую грустную музыку (.), даже иногда так сяду и думаю 

1058. что-то мне хочется грустного послушать, поплакать иногда, сама 

1059. себя настраиваю еще больше или наоборот хочется веселья и я 

1060. включаю веселую музыку ↑, что бы веселится скажем так.

1061. Модератор: Александр

1062. Александр: У меня редко меняется настроение (.), музыка 

1063. передает настроение и мне нравятся песни, слова(.) которые 

1064. передают чувства которые ты можешь испытывать.

1065. Модератор: Ксюша

1066. Ксюша: Я тоже не могу сказать что у меня часто меняется 

1067. настроение (.), я согласна с тем, что как себя настроишь так оно и 

1068. будет, вот сейчас ты села все не имеет смысла и так далее и все и 

1069. уйдешь в себя ↓, а если все понимаешь что все проходит , все 

1070. проблемы (.), все уйдет на второй план и не будет возвращаться  

1071. и более того, я тоже включаю веселую музыку что поднимает 

1072. настроение и понимаю что жизнь не такая уж плохая штука ↑ и 

1073. пытаешься получить хоть более менее какой- то удовольствие, 

1074. музыка да влияет ↑ но и ты влияешь на нее согласна.

1075. Модератор: Скажите  какой эффект на вас производят 

1076. музыкальные произведения  разных стилей?

1077. Ксюша: Что касается современной эстрады(.), она меня просто 

1078. подвергает в шок(.) и даже не с той точки зрения что я не люблю 

1079. такую музыку, а даже просто те же тексты та же музыка она 

1080. действительно зомбирует людей ↑ и как то вот люди тупеют ↑ от 

1081. такой музыки , действительно как бы там не было если ты не 

1082. уделяешь этому внимание то как бы на своей волне и остаешься, 

1083. но чем чаще слушаешь такую музыку тем больше встречаешь тех 

1084. людей которые как там не было понижаются в своем 

1085. интеллектуальном уровне ↓. Я конечно же могу ошибаться ↑  не 

1086. спорю но мне такие люди встречаются, я допустим родом с 

1087. маленького городка, где все слушают русский репчик ↑, все сидят 

1088. на траве ↑, все действительно город там упадок уже полнейший ↓ 

1089. вот и то есть ты понимаешь что человек идет репчик слушает и 

1090. там уже все под наркотиками и так далее, если они слушают 

1091. музыку и даже ту современную то оно влияет все на людей  и я 

1092. даже поражаюсь почему оно на столько влияет как бы эстрада 

1093. современная она очень(.)  пугает.

1094. Женя: Мне кажется что современная музыка зомбирует своим 

1095. ритмом (.), а не словами или мелодией только из-за этого она так 

1096. популярная(.), именно из-за  того что в клубе можно подвигаться 

1097. только под ритм.

1098. Оксана: Потому что это музыка не о чем (.)и вот и слушают ее 

1099. для клубов нормальная пустили поп и пускай, все равно она 

1100. никак, никакого впечатления на людей не производит, просто 

1101. люди подрыгаются под  эту музыку, какие там слова¸ Господи, 

1102. там их никто не слушает эти слова, то в угаре, то еще , то пьяный 

1103. уже никакой просто по дрыгался, а слова, да слова то не важно.(.)

1104. Дмитрий: Да я солидарен с мнением, что современная поп  

1105. музыка особенно современная эстрада зомбирует людей, т.е.  они

1106.  сильно становятся более глупее так бы мягко сказано то есть, и я 

1107. согласен с тем, что поп  музыка  это музыка одного дня. Т. е 

1108. например никто не вспомнит альбом Жанны Фриске например 

1109. 90-х годов.

1110. Таня: А я помню. (ха)Ты сейчас пол страны оскорбил, которые 

1111. слушают попсу

1112. Дмитрий : Только ярые фанаты могут. Вот, например  альбом 

1113. Металлики был написан еще до моего рождения в 91 году, но она 

1114. до сих пор популярна, среди определенного круга, то есть 

1115. главное отличие рок от остальных направлений  музыки особенно 

1116. от попсы, от рэп, потому что рок вечен. (.)Попса и рэп когда то 

1117. были модные когда то уйдут из моды. Например вот сейчас очень 

1118. модно слушать песню ГанГам Стаил, но я верю, что через 2-3 

1119. месяца это пройдет, а вот песни Металика останутся навсегда.(.)

1120. Оксана: Рок вечен, а классическая музыка не вечна? Вот 

1121. например когда он, Я вот не знаю с какого века рок стал 

1122. действовать, как направление в музыке? С конца 20 века.

1123. Дмитрий: С середины 20 века, даже раньше. Я считаю, что 

1124. классическая музыка тоже вечна.

1125. Оксана: Вот классическая музыка точно вечна. Потому что она 

1126. еще с давних времен и до сих пор.

1127. Дмитрий: Я  глубоко уважаю это направление в музыке, это

1128.  направление которое очень сильно повлияло на рок музыку так 

1129. что я уважаю классическую музыку не в какой (.) степени я ее не 

1130. унижаю.

1131. Ксюша: Я думаю каждый из этих стилей музыки он вечен по 

1132. своему, умирают именно те группы и исполнители которые 

1133. непосредственно принадлежат к тому или иному стилю, т е.  как 

1134. общему тяжелая музыка всегда будет тяжелой, классика всегда 

1135. будет классикой. А те исполнители которые внесли более 

1136. весомый скажем вклад в эту музыку они забываются. Поэтому я 

1137. считаю здесь судить, что вечно, Что не вечно не особо 

1138. правильно, как бы стили будут всегда, просто какое то менее 

1139. популярно, какое то более популярно причем в своих 

1140. определенных кругах все зависит от людей которые 

1141. непосредственно свою душу отдают и вкладывают (.)

1142. Модератор: Теперь подитожим наш разговор, т е многие 

1143. вопросы прояснили по новому для себя. Скажите пожалуйста как 

1144. у вас  формировались ваши музыкальные предпочтения, кто или 

1145. что подтолкнуло вас к знакомству  с вашим любимым 

1146. музыкальным стилем.

1147. Дмитрий : На формирование моего музыкального стиля общество 

1148. ни в коей мере не влияло иначе б я  не слушал эту музыку. (.)Все 

1149. началось с того, что когда отец принес диск Кипелова, это был 

1150. первый альбом У Реки времен , я  слушал, ну то что было модно, 

1151. попсу, реп. Но когда я действительно послушал музыку 

1152. Кипелова, его бесподобный вокал, очень хорошие гитарные 

1153. партии, я был просто увлечен этой музыкой, я не знал, что такая 

1154. музыка существует. Я думал, что вся музыка с примитивными 

1155. текстами и с примитивным ритмом. После этого я открыл для 

1156. себя другие группы, т. е. группа Кипелова, для меня была первой.

1157. Александр: Ну, я так же присоединяюсь к словам Димы, и хочу 

1158. добавить что  также меня не подтолкнуло общество, тоже когда 

1159. пришел к нему в гости мы сидели и его папа (.) нам принес, 

1160. включил тоже Кипелова, нам как бы понравилось, мы сидели 

1161. слушали. Ну (.)как, человека не может на это как то 

1162. спровоцировать общество, т е человек сам должен выбрать для 

1163. себя.

1164. Эля: Ну, я как бы с пеленок слушаю поп музыку, ну можно 

1165. сказать, что на слушание рок музыки меня подтолкнула школа, (.) 

1166. вот какое то не понимание со стороны одноклассников, я не 

1167. знаю, я подумала, что это музыка которая позволит мне хоть как 

1168. то проявиться, как то  показать, не знаю, но это получилось 

1169. только при поступлении в институт. Мне кажется эта музыка 

1170. помогает мне как то раскрепоститься более , как то быть более 

1171. уверенной в себе.(.)

1172. Женя: У меня любовь к классической музыке привила первая 

1173. учительница по музыкальному искусству . Хотя мы исполняли не 

1174. только классику, но все же не знаю. Мне она нравиться во первых 

1175. без слов и каждый влаживает, вкладывает в мелодию свое. И 

1176. второе это то что ( .)

1177. Ксюша: Я если честно особо не помню с чего началось как бы.

1178.  Ну именно интернет больше повлиял, и даже эти внутренние 

1179. противоречия и протест который был  характерен для 

1180. подростков. Т. е. ты просто чем то не доволен, тебе нужно в чем 

1181. то найти отдушину, ты находишь определенную литературу, ты 

1182. находишь  определенную музыку. Именно панк рок  с каких пор 

1183. начала? Это было 16 лет я услышала первую песню тогда это 

1184. было Билли Тенг, который сейчас до последнего считается моей 

1185. самой любимой группой, вот, я просто услышала одну песню, 

1186. решила скачать потом полностью альбом там второй альбом и с 

1187. этого потом ничего себе какая музыка и дальше скачиваю все 

1188. новую и новую и в итоге подсаживаюсь еще более.

1189. Модератор: Татьяна.

1190. Таня: Для меня мои вкусы привило общество, и я не вижу здесь 

1191. ничего позорного, какого то не понятного. Просто я жила просто 

1192. слушала музыкальные каналы, это был интернета, это были 

1193. общие знакомые, и как то так я начала слушать все. Просто у вас, 

1194. вы как бы слушали раньше там вот  рок, правильно? Мальчик так 

1195. не надо качать головой, это твой личный вкус, ты это по своему 

1196. понимаешь, все Кипелов – для тебя это Бог, это лучшая музыка, 

1197. лучшие гитарные партии, отменный вокал, ну это для тебя, для 

1198. остальных же по другому.

1199. Дмитрий: Я не сказал, что Кипелов для меня Бог, я человек 

1200. верующий и считаю, что у человека кумиров быть не должно, 

1201. должен быть человек творчество которого тебе нравиться. 

1202. Например определенный образец для тебя в чем то. Но когда 

1203. человек творят для себя кумира из кого бы то ни было, даже 

1204. самого успешного человека по его мнению  на земле, то он в 

1205. душе слаб. Я считаю, что когда общество влияет на вкусы 

1206. человека то здесь ничего позорного нет, но в толпе он теряет 

1207. свою индивидуальность .

1208. Оксана: Ты думаешь такой как ты один?

1209. Таня: Да! Ты думаешь ты индивидуален?

1210. Оксана: Ты думаешь ты индивид какой то? Ну может и да, в 

1211. какой то степени . Таких как вас тоже миллионы.

1212. Таня: Таких как нас тоже не мало, но. Ты сказал так изначально.

1213. Женя: Каждый по своему индивидуален, то внешне то… в 

1214. каждом есть что то свое.

1215. Оксана: Понятное дело, что в каждом есть что то свое. Но мы

1216.  сейчас говорим, только о музыке. (.)Я согласна с Таней. У нас, у 

1217. меня какие то музыкальные вкусы воспитал социум, те которые 

1218. меня окружали как то  прицепили мне любовь к какому то жанру. 

1219. Те люди которые меня окружали шансон, теперь я люблю 

1220. некоторых исполнителей, потом тоже поп, немножко джаз, 

1221. бабушка вообще опера, вот так вот все это работает.

1222. Модератор: Скажите какие виды искусства кроме музыки вы еще 

1223. знаете, читаете ли вы литературу, смотрите фильмы, увлекаетесь 

1224. живописью?

1225. Дмитрий: Я очень люблю читать, я люблю (.)романы Вольцев 

1226. почти все, кроме тех, кроме фентези, т.е.  фентези я не люблю 

1227. которые он писал, так же мне нравиться фантастика, например 

1228. роман «451 градус по Фарингейту»  Брэдбери (.)в нем очень 

1229. интересный сюжет и там очень важен, много важных 

1230. философских идей. Также очень люблю читать труды  Ницше, 

1231. Шопенгауэра и книгу  Шпенглера «Закат Европы» (.)

1232. Ксюша: Ну у меня тоже литература, не могу представить жизни 

1233. без этого. Вот надеюсь, что в дальнейшем тоже будет связано с 

1234. литературой, вот, но что касается  в частности, на меня тоже 

1235. повлияли  философы Ницше. Шопенгауэр, вот (.)я очень- очень 

1236. любила и действительно много прочитала это Достоевский, 

1237. Эдгар По очень люблю читать до сих пор. На данный момент 

1238. меня интересует современная украинская литература т е это 

1239. Сергей Жадан, Елена Карпа, Андрухович все вот эти люди. 

1240. Украинскую литературу я ставлю впереди всей той литературы 

1241. которую читала раньше. Также мне в принципи интересен тот же 

1242. грязный реализм Паланика и Буховского.

1243. Модератор: Люда

1244. Люда:  Я ничего не читаю, (.) и ничем не интересуюсь особо.

1245. Модератор:  Оксана

1246. Оксана: Ну как можно сказать о чем мы читаем, ты же Насть 

1247. хорошо знаешь, мы (.) историки, социологи, международники 

1248. читаем, то что нам сказали то и читаем, читаем мы много, очень 

1249. много.

1250. Модератор: А кроме научной литературы?

1251. Оксана: Кроме того, как уже было сказано Ксюшей та же 

1252. современная литература очень интересная, очень интересная, 

1253. очень интересная  но правдоподобная ли она, это уже поспорить. 

1254. Но так прочитать можно, но сказать, что это общего развития, нет 

1255. она просто интересная литература. Научить, да в какой то 

1256. степени она может научить, но что бы точно вот рассказать о 

1257. современной литературе это очень сложно особенно на Украине.

1258. Модератор:  Женя.

1259. Женя: По роду своей специальности я больше интересуюсь 

1260. детской литературой, однако же не знаю почему украинская мне 

1261. не очень (.)привлекает. Больше русская, рассказы, сказки, однако 

1262. не народная, а литературная.

1263. Лина: Мне тоже очень нравиться читать, но в последнее время 

1264. это не так часто получается. Хотя вот месяца 2 назад мне 

1265. захотелось снова перечитать Артур Конан Дойль « Записки 

1266. Шерлока Холмса». Книга на меня очень большое впечатление 

1267. произвела. И потом  я пересмотрела все фильмы. Но все таки мне 

1268. больше понравилась книга.

1269. Эля: Сейчас времени нет читать вообще нет, но последнее время

1270.  на меня нахлынули какие то воспоминания я начала 

1271. перечитывать «1000 и одна ночь» и также я читаю разных 

1272. великих философов и мудрецов.(.)

1273. Александр:  У меня тоже не хватает времени на чтение. 

1274. Последнюю книгу которую я перечитал и посмотрел фильм 

1275. Булгакова «Мастер и Маргарита».

1276. Модератор: Вот как вы считаете музыка которой вы отдаете 

1277. предпочтение помогла вам сформировать ваше отношение к 

1278. миру, к обществу, к людям и в чем это выражается?

1279. Ксюша:  Я думаю да, очень помогла я как уже сказала, и еще 

1280. повторюсь как бы Панк рок это политика. Далекий 2004 год 

1281. Оранжевая революция вот она уже принесла какие то изменения 

1282. в мои взгляды т е уже более начал интересоваться политикой. 

1283. Сам чем то не доволен  пытаешься это подкрепить музыкой, и 

1284. снова таки если ты какую то определенную литературу прочитал 

1285. у тебя сформировалась какая то точка зрения ты пытаешься ее 

1286. все таки выразить и музыкой это подкрепляешь. Мне кажется 

1287. здесь очень тесное взаимодействие того что ты прочитал, того 

1288. что ты увидел, какую себе поставил цель, кем себя пытаешься 

1289. сделать и это все вместе в совокупности дает то кем ты 

1290. являешься.

1291. Модератор: Татьяна

1292. Таня: Я полностью согласна с Ксюшей(.)

1293. Модератор: Оксана

1294. Оксана: Ну не знаю, (.)музыка и действует на человека и не 

1295. действует. Вот на меня она никак не повлияла , не плохо и не 

1296. хорошо, никак. Как повлияла, просто послушала, все ушла от 

1297. этого, причем здесь музыка. Да послушать ее просто можно, а 

1298. так, что я услышала где то слова музыки, что жизнь плохая, все, и 

1299. что я должна так думать? Нет! Или услышала в музыке слова, что 

1300. надо пойти сброситься с 9 этажа и  умереть, и пойти так сделать?

1301.  Нет.

1302. Люда: Я тоже согласна со словами Оксаны, послушала и забыла.

1303. Модератор: Ну помогла она сформировать ваше отношение к 

1304. окружающим, обществу, к людям?

1305. Оксана: Нет.

1306. Женя: Иногда помогает разобраться в себе музыка которая, 

1307. музыка твоей жизни.

1308. Оксана: А как понять, что это музыка твоей жизни?

1309. Женя: Ну это  уж надо разобраться внутри себя.

1310. Таня: А как разобраться внутри себя?

1311. Женя: Каждый решает для себя.

1312. Модератор: Эля.

1313. Эля: Ну не знаю, мне может помогла в жизни частично, помогла 

1314. как то проявить себя, не знаю, все зависит от случая от человека 

1315. самого.

1316. Александр: Я считаю, что общество, как бы человек (.) как, 

1317. может сам себя изменить с помощью музыки.

1318. Модератор: Лина вы как считаете?

1319. Лина: Я считаю,(.) что не особо она играет роль в становлении 

1320. человека, может быть это на подсознательном  уровне, но так 

1321. явно не особо мне кажется.

1322. Модератор: Ну как то по другому человек воспринимает 

1323. отношение к миру? Переосмысленность.

1324. Лина: Нет.

1325. Дмитрий: Я считаю, что все что (.) мы любим влияет на наше 

1326. отношение. Человек развивается отдельно от общества, что на 

1327. человека не влияют те виды искусства которые он предпочитает 

1328. и конечно  моя любимая музыка повлияла на меня, особенно 

1329. слова некоторых рок групп которые действительно наполнены 

1330. смыслом, у меня даже есть сборник любимых цитат из любимых 

1331. песен. Очень хорошие слова из песни Валерия Кипелова 

1332. «Пророк» -« в мире ослепленных тьмой может солнце показаться 

1333. пламенем свечи» и это действительно очень глубокие слова, 

1334. каждый понимает их по своему. Т .е. слова любых песен 

1335. частично повлияли на мое отношение к миру, но так же я не(.) 

1336. брал за истину все цитаты, даже если например из песни 

1337. Металлики мне очень много их утверждений не нравиться 

1338. например тот же  Айдам Эйдон. Или например есть песня Короля 

1339. и Шута довольно таки известная в определенных кругах 

1340. «Разбежавшись прыгну  со скалы» это социэтальная песня, хотя я 

1341. и люблю Король и Шут, я не считаю, что так нужно поступать. Я 

1342. не поддерживаю суицид. Т.е.  я выбираю из моей музыки лучшее, 

1343. и это конечно повлияло на мою жизнь.

1344. Модератор: Каким образом это влияет?

1345. Дмитрий: Это влияет на мое отношение к миру. Т.е. выше 

1346. приведенная цитата что «в мире ослепленных тьмой может 

1347. солнце показаться пламенем свечи» т. е. это объясняется тем, что 

1348. когда люди мало знают и маловерны, люди маловерны то есть  

1349. могут найти человека с небольшим талантом и поклоняться ему. 

1350. Чуть ли не делать из него кумира, идола и это повлияло на меня я 

1351. осознал, что не нужно так поступать даже если ты мало 

1352. понимаешь в определенном предмете, т. е .тебе не нужно искать 

1353. себе человека который бы понимал больше тебя и делать из него 

1354. идола или кумира, это просто глупо.(.)

1355. Модератор: Что ж уважаемые участники фокус группы, мы 

1356. благодарим вас за ваше участие. За ваше мнение, на этом мы 

1357. считаем всё.

Додаток 6.

ТРАНСКРИПТ
ФОКУСИРОВАННОГО ГРУППОВОГО ИНТЕРВЬЮ №4.

Дата проведения: 21 марта 2013 г. Длительность: начало 18.00; окончание 19.10.
Модератор: Анастасия Шакун.

Модератор: Уважаемые участники фокус-группы, спасибо, что согласились пожертвовать своим временем и пришли сюда. Цикл фокусированных групповых интервью проводится в рамках исследования кафедры философии и социологии нашего университета (0.2) «Музыкальные предпочтения студентов как момент формирования их жизненного стиля (0.2)». Мы просим вас высказываться искренне. (0.2) Данное исследование имеет чисто научный характер и не преследует каких либо коммерческих или политических целей(…) Данные будут использоваться только в обобщенном виде, а конфиденциальные данные участников раскрываться не будут (.) Фокус группу буду вести я Шакун Анастасия, (.) это значит, что я буду выступать модератором (.) Я студентка специальности социология.(.) Фокусированное групповое интервью осуществляется нами в рамках социологической практики (0.2) Расскажите пожалуйста как значима в вашей жизни музыка? 

Юлия: (2) Музыка имеет для меня большое значение. (0.2) К музыке мы обращаемся тогда, когда у нас какие то положительные эмоции либо проблемы. (0.2) Вот и поэтому музыка для меня, скажем так, (0.2) часть моей жизни.(нпт) Мне кажется, что это в основном звучит из каких то (пауза) теле или радио передач. (0.2) Часто мы обмениваемся в социальных сетях музыкой, то есть из за этого получаю какие то новые композиции.
Модератор: Спасибо большое .(0.2) Вера, а что значит музыка для вас?

Вера: Ну, для меня музыка значит многое, потому что каждое мое утро начинается с музыки и каждый день заканчивается тоже музыкой.(0.2) И она меня сопровождает в дороге, (.) в каких то путешествиях на отдыхе.
Модератор: Какую музыку вы предпочитаете слушать?

Вера: Ну, я слушаю разную. (0.2) 
Модератор: В большинстве случаев(0.2) например по утрам?

Вера: По утрам я слушаю очень даже (0.2) активную музыку. Например, наверное, это будет в основном (0.2) драм энд бэйс , а так слушаю – рок.
Модератор: .А на ночь вы ее тоже слушаете?

Вера: Ну,(0.2) скорее всего вечером.
Модератор: Игорь, принадлежите ли вы к какой-то молодежной субкультуре? (0.2) Если принадлежите, то к какой?

Игорь: Да, ну, ни к какой субкультуре я не принадлежу. (.) Просто (0.2) андеграундный музыкант. 

Модератор: А сколько вы уже занимаетесь музыкой?

Игорь: Пишу 6 лет.
Модератор: Ну, какую музыку ты пишешь? Расскажи нам!
Игорь: Музыку(0.2) электронную, (.) электронно-танцевальную. (0.2) Играю андеграунд. (чт.)

Модератор: Где ты этому научился?

Игорь: «Научился»?Сам научился. 

Модератор: «Сам научился?»

Игорь: Конечно. 

Модератор: А кто повлиял на твое обучение?

Игорь: Повлиял старший брат. 

Модератор: «Старший брат». (0.2) А чем он занимается?

Игорь: Музыкант в Москве, (0.2) ди-джей, занимается этим профессионально уже много лет.

Модератор: Ты поедешь к нему в Москву?

Игорь: В Москву нет, (.) в Киев надо ехать. (0.2) В Москве делать нечего, уже там сложно. 

Модератор: А в Киеве легко?

Игорь: Там свой менталитет. 

Модератор: Учеба мешает тебе заниматься музыкой?

Игорь: (ха)(нпт) Да, наоборот!

Модератор: Ну, мешает или нет учеба? 

Игорь: Я не придаю значения этому.
Модератор: Ты больше времени уделяешь музыке или учебе?

Игорь: Конечно, музыке, естественно. (.) И, вообще, это - компромат (0.2), ха! 

Модератор: Потому что для тебя это главное в жизни?

Игорь: Ну как, это не главное в жизни? Это - моя жизнь. (0.2) Это-  разные вещи.
Модератор: Таня, какую музыку вы слушаете?

Татьяна: Ну, я – меломан. (0.2) Я слушаю всего понемножку, с разных жанров - (.) от классики до рока 

Модератор: Вот говорят в последнее время классику перестала молодежь слушать. (.) Вы соглашаетесь с этим?

Татьяна: Ну (0.2) да, думаю, больше всего людей.
Модератор: Почему? (0.2) Это не модно ?

Татьяна: Потому что не пропагандирует никто. (..) Я, наверное, начала слушать классику (0.2) после нескольких, (0.2) наверное, курсов университета. По литературе, (0.2) по методике преподавания литературы в школе, то есть (0.2) я почему-то так задумалась, вспомнила (.) и мне захотелось послушать несколькие произведения. И (0.2) иногда по настроению, чтобы успокоить нервы (0.2) – ха! - может быть мне хочется прослушать некоторые композиции. 

Модератор: Спасибо большое! (0.2) Настя, а какой ваш любимый исполнитель?

Анастасия: Мой любимый исполнитель, (.) исполнительница - это Адель. (.) Мне очень и очень нравятся ее песни. (0.2) Это мой любимый исполнитель (.) на века. Просто мне нравится абсолютно все ее песни, и музыка и слова. 

Модератор: Она стала очень популярна в последнее время, (0.2) да?

Анастасия: Да, в последнее время она стала очень популярная. Она начала петь саундтреки, играть в одном известном фильме. (0.2) Ну, это никак не влияет на мое отношение к ней. (0.2) Была бы она непопулярная как певица, я бы ее все равно любила бы. 

Модератор: Игорь, а вам нравится Адель?

Игорь: Адель? Ну, не очень.

Модератор: Ну, в этом году она получила «Оскар» за саундтрек к фильму «Скайфолл».
Игорь: А, Адель? Это толстая такая, да?  Американка,п о-моему, да? Ха!
Модератор: Да.
Игорь: А нет, ну такое. (0.2) Она домохозяйкой была (ха) 

Модератор: (нпт) 

Игорь: Я не знаю, я не знаком с этой темой. Я не слежу, кто там «Оскар» получил. (нп)

Модератор: Игорь, у вас есть друзья, которые не слушают вашу музыку?

Игорь: Мою музыку не слушают?

Модератор: Именно ту, которую вы любите?

Игорь: Не знаю. Друзья? (0.2) Друзья - это единомышленники. (0.2) 

Модератор: Знакомые?

Игорь: Не знаю, знакомые, наверное, не слушают? Я не афиширую свою музыку. (нп)

Татьяна: А где ты выступаешь?

Игорь: Выступаю на обычных вечерухах здесь

Татьяна: Ну, а в заведениях?

Игорь: (0.2) В заведениях здесь нигде не играл. (0.2) Возможно в дальнейшем, в ближайшее время… (0.2) Но там сейчас другие артисты. На месяц (нпт) на афтэпати играю. (0.2) Знаешь, там после вечерухи, когда все закончится, (0.2) нужно продолжать. Все собираются и едут. (0.2) Ну, нормально так. Ха!
Модератор: Какое количество времени ты можешь писать музыку? (.) Ну, вот, например, в часах ?

Игорь: Пишу музыку? Всю ночь 

Модератор: Всю ночь? (0.2) А как же учеба?

Игорь: У меня дистанционное обучение. 

Модератор: То есть, есть возможность больше уделять внимание музыке?

Игорь: Я учитель истории. 

Модератор: То есть ты не хочешь быть учителем истории, (0.2) ты хочешь играть в Киеве ?

Игорь: Ну, это уже компромат. (.ха) Ну, почему в Киеве? В Киеве я хочу жить. 

Модератор: А играть?

Игорь: Ну, как? Артист играет там, (0.2) где он будет заявлен. Он ездит там, где угодно. (нпт) Для стран СНГ в лучшем раскладе будет: Киев – Москва – Одесса - Питер.
Модератор: Родители поддерживают тебя?

Игорь: В каком плане?

Модератор: В плане того, что ты играешь всю ночь, целый день спишь. 

Игорь: Они не знают об этом. Они живут далеко отсюда. (.) Наверное, не поддержат в этом плане. 

Модератор: Тань, а родители слушают музыку, ту, которую ты любишь?

Татьяна: Нет, конечно! Ха!
Модератор: Почему нет? 

Татьяна: Вообще я просто разную музыку слушаю. Может там некоторые песни, конечно… (0.2) 

Модератор: Есть песни, которые связаны с твоим детством?

Татьяна: Не знаю. (0.2) Анжелика Варум, наверное, связано больше с папой. (0.2) Папе не нравилось, (0.2)мне тоже. Так, некоторые песни старые, старые нравились. А с мамой Овсиенко, наверное. (ха) Я ничего запрещенного не слушаю. Наверное, самая страшная музыка - это тяжелый (0.2) рок. (ха)

Дмитрий: А чё для тебя страшная музыка - это рок? Вот для меня это совсем не страшная музыка. 

Юлия: Потому что непонятные звуки непонятного происхождения. (нпт) Хорошо, чего они несут в этой музыке (0.2) своим звуком? (.)
Татьяна: Просто любой популярный исполнитель (0.2) будь-то исполнитель рок-музыки или поп-музыки (0.2) действительно работает очень долго над тем, чтобы стать популярным. Естественно, каждый из них, (.) он там годы тренировок, не важно какие звуки, (0.2) но просто сама вот эта музыка - это же просто кошмар какой-то. (нпт) Но вот смотри, если человек радостный, жизнерадостный и оптимистичный, он не будет слушать такую музыку. Мне кажется, это такая музыка (0.2) дьявольская, сатанистская. (ха) Мне кажется, что такую музыку слушают, (.) может я ошибаюсь, конечно, это мое мнение, люди, которые относятся к каким то (0.2) субкультурам. (нпт) Лично я не могу слушать такую музыку.
Модератор: А если у вас появятся хорошие друзья, и они будут слушать только такую музыку? Это будет противоречить? (0.2) То есть это не возможно?

Татьяна: Я не думаю, что у меня могут появиться такие друзья. (0.2) Просто не будет общих интересов. 

Дмитрий: (нпт) То есть у вас не будет общих тем? 

Татьяна: Может быть и будут, (0.2) но если человек исключительно такую музыку слушает, у меня уже о нем определенное мнение. (0.2) То есть он уже с определенным пристрастием. 

Дмитрий: (нпт) 

Модератор: Ну что, ты поменяешь свое мнение ?

Татьяна: Ну, если мне удачный человек попадется, который убедит и там выскажет свою позицию по поводу этой музыки, (0.2) и он действительно аргументирует это (0.2) какими-то фактами, что влияет, (0.2) ну, я смирюсь с тем, что он слушает. Но сама я не буду слушать. (.) Нет, это не нравится мне. Как бы (0.2) девушкам тяжело понять такую музыку. 

Модератор: Почему? (0.2) Очень много девушек слушают.
Татьяна: Смотрите! (0.2) Некоторые думают, как можно слушать эти сопливые романтические песни. 

Анастасия: По сути это не важно, кто какую музыку слушает. Главное, чтобы ее не навязывали тебе. (0.2) Может быть многие мои друзья не знают, какой стиль музыки я предпочитаю. 

Модератор: Вы это скрываете или вы этого стесняетесь?

Анастасия: Нет, я (нпт) 

Вера: А мне не определенный стиль музыки нравится. Я могу слушать того немного, того немного, того немного.
Дмитрий: Миша Круг (ха)

Вера: А сейчас я слушаю «Найтвиш».
Модератор: А вы были на концертах этой группы?

Вера: Нет, я еще тогда не была знакома, может. (0.2) Как раз мой парень меня познакомил с этой музыкой.
Модератор: А вы хотели бы побывать на концертах? 

Вера: Да. 

Модератор: На каких бы вы хотели побывать концертах? 

Татьяна: «Океан Эльзы». 

Юлия: Моранди.
Вера: Бьёнси.
Модератор: Как вы относитесь к идеи Бога? 

Вера: В музыке?

Модератор: Нет, вообще. 

Анастасия: Я положительно отношусь. Не то, чтобы включаю, слушаю, загружаю себе на плеер.
Татьяна: Я никогда не слушала аудиозаписи, не слушала эти церковные выступления. (0,2) Но если вживую слушать, это очень интересно послушать. (0,2) Это очень красиво звучит. Разноголосие я бы не отказалась послушать.

Игорь: Относительно церковной музыки… (нпт) Ну, эта музыка носит сугубо оккультный характер. Это просто стилистическая музыка, не относится ни к какому жанру музыки. Она просто как сопровождение определенного… В большинстве происходит такой определенный, (0,2) определенный… (0,2) Это относится к определенному явлению, к определенному религиозному обряду с соответственным сопровождением. (нпт) (0,2) Это - не коммерция, это - не андеграунд. 

Татьяна: (нпт) Я думаю, она относится к какому либо жанру.
Игорь: Ну конечно, к церковной музыке. Просто, это не коммерция и не андеграунд. Просто есть коммерция, есть андеграундная музыка. (0,2) Коммерции - это все то, что мы привыкли все слышать и видеть, а андеграундная музыка - это в основном узкого круга населения. (0,2) Да и в андеграунде в основном самые талантливые артисты. Коммерция - это чтобы платить деньги. 

Модератор: На что живет бесплатный андеграунд, на что живет музыкант андеграундной музыки? 

Игорь: ↑Музыка разделяется на андеграунд и коммерцию. Андеграунд - это когда просто хочешь. (.) Тебе не заплатят за то, что ты там поешь. (нпт) Ты поешь для себя. Вот это андеграунд. (.) Когда поешь, ты знаешь, что за этим последует гонорар, и ты знаешь, что это будет коммерция. (.) Коммерция - это когда музыканту надо платить. Все зачатки искусства были андеграундом. (нпт)(.) Очень хорошо знаю: тот же хип хоп начинался как культура. Взять Нью-Йорк. Выносили аппаратуру на улицу, вертушки. Один херячил за пультом, второй читал, третий танцевал, четвертый рисовал граффити. Все там еще что то танцевали. Вот так происходил андеграунд. И им сказали: - Вот, давайте. Нате вам деньги, записывайтесь у нас на студии, (нпт) чтобы у вас был альбом. (.) Ты поешь там, ты поешь там. (нпт) Вот это уже и становится коммерцией. Коммерция становится андеграундом, если в нее не вкладывают деньги. (.) Андеграундный артист не получает ничего, кроме своего удовольствия, ну, какого-то там пиара. (.) Вот я делаю это для себя и моим гостям (.) им понравится та музыка, которую я пишу. (.) Я сам пишу, покупаю аппаратуру на свои деньги. Я понимаю, что это андеграунд. (нпт)

Модератор: Вы бы хотели, чтобы ваша музыка прозвучала? Чтобы вас слушало большое количество людей?

Игорь: Ну…э….. это уже как бы (.) конечно. Ну, любой, наверное, хочет стать довольно таки успешным, (.) выступать где-то. (.) Ну, это разные пути. Понимаешь, я буду выступать в дальнейшем (нпт) 

Модератор: То есть хочешь связать свою жизнь с музыкой в дальнейшем?

Игорь: Ну (.) в  дальнейшем более основательно, конечно. (.) Это то, ради чего стоит жить. Знаешь, меня многие, короче, спрашивают. (нпт) Говорят: - Вот ты там довольный? А я говорю: - Я этим живу. У меня каждый день не похож на предыдущий. Я пишу музыку, (нпт) я пишу музон. Мне это нравится. Я это чувствую. Я сижу, отбираю музыку. (нпт) Вот хороший друг мой, во-первых, у него есть дом загородный, (.) я играю у него там на афтэпати, вот я у него играл девять  часов. (нпт) Просто берешь музыку… (.) Просто все думают…Вы видите там ди-джеев  … Ди-джей Гусь там, ди-джей Каир … Ди-джей там еще кто. Его знает, развей…  Снег, знаете…ди-джей всех, мол, ди-джеев. 

Татьяна: И ты планируешь в дальнейшем зарабатывать этим деньги?

Игорь: Нет, это не принесет денег.

Татьяна: А ты бы хотел?

Игорь: Ну что значит хотел? Кто бы не хотел денег? (ха) Все хотят денег. (нпт) Ну, можно, конечно, но это уже получится коммерция. Ну, скажем, ты любишь там Dan Вalan, и это – коммерция, а я могу написать музон, как тот же Дан Балан. Свободно я просижу 2 ночи на наушниках.
Татьяна: (нпт) 

Игорь: Это не мое, (.) мне просто противно это писать. (.) Я могу это написать чисто теоретически, чисто для себя. Я вот буду заниматься. Не знаю, вот чем ты обычно любишь заниматься ? Любишь там готовить, например?

Татьяна: Ну, иногда 

Игорь: Значит, не умеешь?

Татьяна: Умею. 

Игорь: Какое ты блюдо любишь готовить? 

Татьяна: Борщ. (0.2) Я люблю готовить только для любимого.
Модератор: Настя, а как ты думаешь, настроение наше меняется от музыки? Как музыка влияет на наше настроение? 

Анастасия: Точнее не настроение от музыки меняется, а тип музыки меняется от настроения 

Модератор: То есть если тебе плохо…

Анастасия: То есть если мне плохо…(.)  Ну да, я такой человек, если мне плохо, я буду слушать плохую, ну, в смысле, грустную музыку. (.) Ну, не знаю, я не из тех людей, которые, если мне грустно, то я буду слушать веселую музыку. (.) Нет, я, наоборот, буду слушать грустную музыку. 

Игорь: Например? 

Анастасия: Ну, какую например. (0.2) Просто я даже не знаю имя исполнителя, я нахожу, где-то …

Игорь: Вконтакте.
Анастасия: Да, Вконтакте. Просто нахожу музыку грустную (.) и вот ее слушаю. 

Игорь: Спросите меня, какую слушать. Я посоветую вещь, а не то что вы там слушаете!
Модератор: Отходим от темы. Считаете ли вы наше общество справедливым?

Модератор: Считаете ли вы наше общество справедливым Дмитрий? 

Дмитрий: Нормальный вопрос. НЕТ! ↑
Модератор: Почему?

Дмитрий: Потому что у нас все купленное.
Модератор: что именно купленное? Политика?↑
Дмитрий: Все купленное, именно все.
Модератор: А где лучше?

Дмитрий: Лучше, наверное, там, где нас нет. Как можно судить, где лучше, не побывав там? 
Модератор: Выскажи свое мнение по этому поводу.

Дмитрий: Я не много где был и я не могу так судить: - здесь лучше, здесь лучше и как бы …

Модератор: Вот, например, Вы были в Америке
Дмитрий: Да.

Модератор: Вот, пожалуйста. 

Дмитрий: Ну, я там был лето. (.)
Модератор: Достаточно времени, чтобы понять людей.

Дмитрий: Да нет, понять их сложно. (.)  ха!   Ходят, улыбаются, а подумают  на тебя, что ты какой-то…
Юля: Но всегда же не могут улыбаться

Игорь: Я могу всегда улыбаться↑ ха!
Дмитрий: То, что где лучше, есть свои плюсы. В Америке тоже есть свои плюсы и минусы.  Вот, например, у нас сигареты по одному долллару, а у них по десять.
Модератор: То есть там курят меньше?!
Игорь: Нет, извини, качество разное.
Дмитрий: Согласен. Везде есть свои плюсы и минусы.
Модератор: А как на счет обучения?

Дмитрий: Где? Там? Там они берут себе кредиты, выплачивают до конца жизни. Обучение у них двести-триста тысяч долларов, так что.
Модератор: То есть, там лучшие специалисты выпускаются?

Дмитрий: Ну, как бы я не знаю,↑ обучение везде одинаковое. От нас это зависит. Просто для них нормально взять кредит на двести – триста тысяч долларов и до конца жизни его выплачивать. Ха! Как и у нас - получаем образование и не факт, что будем работать по специальности. Есть работа –работают. То же самое, что и здесь

Таня: Отличается образование. Вот, например, в Америке взять. Образование, оно отличается. Вот, например, выбрал ты себе по профилю, вот отучился начальные классы, а дальше выбираешь себе предметы и конкретно по этим предметам у тебя (.)специальность идет, а у нас школа, обязательный набор предметов. С одной стороны хорошее наше образование, так как дети развиваются разносторонне, а потом, по окончанию одиннадцати классов или девяти, тогда уже выбираешь себе профиль, с одной стороны.
Дмитрий: Это не значит, что вот они выбрали себе профиль и будут учиться. Они такие же, как и мы, кто-то учится, кто-то не учится, кто-то батан. 

Юля: Да, это везде так.
Дмитрий: Везде так, нельзя сказать. 

Игорь: Ну, смотри, они не учатся. (.) Если хочешь получить образование, то ты учишься и получаешь образование. Почему я, вот у меня спрашивают, вот почему ты не учишься, где ты работаешь? Я учитель истории. Вот лично от себя я скажу по этому поводу - когда закончил школу, мне сказали: - Надо идти. Ну, естественно, как и все, надо идти учится. Я не делал осознанный выбор.  Вот как и все здесь присутствующие, кто делал осведомленный выбор? Вот именно я хочу учиться, это потом мне будет приносить определенный доход. 

Таня: Я осведомленно сделала выбор.
Игорь: Какой?

Таня: Русский и английский. 

Игорь: Ну, это еще более – менее.
Модератор: То есть все остальные шли куда пройдут?

Вера: Вот я поступила сюда, потому что прошла на бюджет.
Игорь: Вот бюджет-это нормальная тема. Вот, например, вопрос, который задается всем по окончанию школы, вопрос о профессиональной ориентации. 

 Кем ты хочешь стать? Да, вопрос о профессиональной ориентации. Вот сейчас, зная себя, этот вопрос нужно спрашивать у состоявшихся личностей, которые уже самодостаточные. (.) Но когда этот вопрос задается малолеточкам… Это очень серьезный вопрос, это то, что определяет твою дальнейшую жизнь. Вот сейчас, я, наверное, уже могу ответить на этот вопрос. Мне всего 22 года, но все равно, нужно учиться дальше, еще что-то знать.
Таня: Вот, например, мне мама не разрешила выбрать профессию, и я сейчас очень жалею. 

Анастасия: Я согласна и с Игорем, и с Таней. После школы я определенно знала, что я хочу заниматься чем-то творческим, но когда я сюда поступала, я даже и не знала, что я пройду сюда на факультет иностранных языков. Филология - это спонтанно получилось, вот. Ну и все равно, я тогда не особо имела представление о той специальности, той сфере. (.) Это сейчас, проучившись в институте, расширились горизонты, и я уже понимаю.
Модератор: Игорь, можно ли стать с помощью интернета популярным? Например, если ты музыкант и почему?
Игорь: Конечно. Но я бы даже сказал, не с помощью интернета. Что такое интернет? Это мировая сеть, Я бы даже сказал с помощью социальных сетей. (.) Сейчас все имеют возможность зарегистрироваться в социальной сети, абсолютно бесплатно выложить свой музон. Вы же выкладываете свои фоточки? Вот я там сфоткалась, (.) ха, губки, но вам не заплатят деньги за фоточки. Ну если вы конечно супер- вас там куда-то пригласят стать популярным и стать богатым, ну хотя, это взаимосвязанные понятия. Вот я там пою, и взять выложить там, где ты поешь, что-то, что наложено на битере, вот ты там классно поешь. Вот эти все Х-факторы - это классно, но я не знаю, как это все работает, но я думаю, только своими силами, только своим подъемом, ты сможешь прийти к успеху.
Татьяна: У тебя есть такие знакомые, которые своими силами, через интернет пробились?
Игорь: Да, есть. 

Татьяна: Стали популярными?

Игорь: Нет, не через интернет. Это мой брат. Я могу рассказать его историю. Модератор: Расскажи, пожалуйста.

Игорь: Про брата? Он на десять лет старше меня. Был 2000год, он заканчивал юридическое образование, это было начало 2000. (.) На то время компьютер был редкостью. (.) Ему родители подарили компьютер. У него был выбор - либо идти в какую-то юридическую контору, работать юристом и провести свою очень веселую, прекрасную жизнь, либо взять сейчас и продать компьютер, а в то время за это компьютер! купить можно всего столько↓ и рискнуть, просто взять , и, то есть у него был выбор- либо как все, идти по шаблону, либо рискнуть и он рискнул. Он на эти деньги уехал в Москву, жил там где-то у друзей и короче не понятно, куда, зачем. Приехал на вокзал в чужой город ,родителям ничего не сказал. Сейчас он артист, у него своя студия.
Татьяна: Он известный?

Игорь: Ты его не знаешь. Нет, он не известный, в своих кругах он известный. 

Татьяна: А с чего ты взял, что я его не знаю?

Игорь: Потому что есть разные круги общения. Вот, например, в одних кругах я известный, а в этих- нет.
Татьяна: Просто скажи, может я слышала
Игорь: Нет, не слышала, я уверен. Андрей Зорин. 

Татьяна: Я теперь посмотрю в интернете. (.) Мне стало интересно. Он зарабатывает на этом деньги?

Игорь: Нет, он не зарабатывает на этом деньги. Он графический дизайнер. На творчестве не заработаешь деньги, только если это что-то мега-круто.
Татьяна: Почему на творчестве не заработаешь деньги?↑

Модератор: почему обычая попсовая↑ может зарабатывать деньги?
Игорь: Я Вам скажу свое мнение. Я говорю вам о своем творчестве – электронной музыке. Понимаешь, вот. Вы тусуетесь здесь в ночных клубах? Например, в «Колизее» бываете?↑

Юлия: Естественно.
Игорь: Мм, тусер↑ Им платят копейки за выступление, а многим не платят ничего. Я Вам расскажу историю, я занимаюсь музыкой, не афиширую этого, чисто для себя. Были мы в «Давинчины», а потом поехали на after party. Я говорю, можно я стану поиграю. В общем, я стал играть, всем понравилось, все там: «Кто это? Откуда? А чего ты нигде не играешь?». Мой ответ: потому что я это делаю для себя. (.) То есть да, на этом можно заработать, можно там поиграть, можно здесь поиграть, но это ты уже решаешь. Работа, на которой ты работаешь, ты ходишь туда, зарабатываешь деньги, но она тебе не нравится, то есть так же и в творчестве. Вот мне скажут: играй это, а мы тебе заплатим. А если это мне не нравится? Я не буду играть, даже если мне заплатят за это деньги. Я буду играть то, что мне нравится,↑ но мне не будут платить за это, я сам буду вкладывать деньги. У тебя в жизни есть выбор: либо ты делаешь то, что тебе не нравится, но получаешь за это деньги, либо ты живешь, а не существуешь, понимаешь, но приходится, конечно,(.)в некоторых случаях выживать(.)

Юлия: То есть деньги вкладывать в это?

Игорь: Есть выбор в жизни, у тебя есть выбор - либо ты делаешь то, что тебе не нравиться и получаешь за это деньги, либо живешь, а не существуешь. Понимаешь? Приходится в некоторых случаях выживать.

Настя: Значит, у тебя есть деньги вкладывать в это?!

Игорь: А с чего ты взяла, что у меня есть деньги??

Настя: Потому что ты сам сказал об этом!

Игорь: Я снимаю квартиру, я одеваюсь за свои деньги. Я не местный, мне приходиться снимать здесь квартиру.

Настя: За что??

Игорь: Что «За что?»
Анастасия: Да, за что, ты снимаешь квартиру? (непонятная фраза)

Игорь: Я работаю.

Таня: А у тебя хватает время на все это? 

Игорь: Да у меня хватает время на все! И у вас тоже может хватать времени, просто главное захотеть, понимаешь?! 

Таня: Ха! У меня, например, в планах зарабатывать своим творчеством, тем что мне нравиться.

Игорь: Почему в планах? Ты должна уже зарабатывать.
Таня: Пока что я заканчиваю институт…(не понятная фраза)
Модератор: Таня, а каким ты творчеством занимаешься?

Таня: ха, это конечно…

Игорь: очень смешно.
Модератор: Говорите, не стесняйтесь.

Таня: (смех,смущение). Я планирую, конечно, но не знаю перейдет в действие или нет. Ну, я хочу в театральный поступить, я хочу зарабатывать этим деньги.

Игорь: (перебил) Ты не заработаешь этим деньги?
Модератор: Ты хочешь стать актрисой?

Таня: Да, хочу стать актрисой. И, возможно петь, заниматься вокалом, музыкой заниматься. Ну, то есть в этой сфере.

Игорь: Можно я скажу по поводу зарабатывания денег?? А знаешь, сколько таких как ты? Которые хотят зарабатывать этим деньги? Ты посмотри по сторонам!

Таня: Вот это слово, вот это словосочетание- «а знаешь столько таких как ты?» я уже слышала неоднократно. В итоге, мне когда я поехала в Москву летом и мне говорили «Кому ты там нужна одна?» я все равно поехала туда! И какой толк от этих слов, а толк в том, что я себе подготовила очень хорошую почву для дальнейших моих действий. Я познакомилась там с актером, который мне поможет, возможно, то есть я обзавелась связями. Если я уверена в своих силах и знаю это.

Игорь: Понимаешь, у многих «розовые очки», что вот «там я гусь на районе почитал неделю реп и теперь я крутой репер». Ха! 
Юля: Что это у тебя за такое слово «гусь»? (смех).
Игорь: Это мой сленг.

Таня: Больше не говори таких слов: «А знаешь сколько таких как ты!» Ты просто берешь и топчешь чью то мечту. (смех) Ну это не совсем скажем так.
Игорь: А знаешь, сколько раз мне топтали ее?

Таня: Это не совсем гармонизирующее общение, просто, не говори так. Я в принципе не обращаю внимание на это, я это словосочетание слышала сто раз.

Игорь: Просто я хочу сказать, что очень конкурентно. Способна ты должна быть!

Таня: Да я согласна, это очень трудно, я не ищу легких путей! (смех)
Модератор: Так, значит, Вы считаете, что без связей очень тяжело пробиться, например в столице?

Таня: Да я считаю так. Либо у тебя должно быть очень много хороших знакомых, либо много денег.

Юля: Это фарт! Удача вот и все.

Таня: Но я не считаю, что талант-это деньги. Главное талант и твое стремление, твое как бы это сказать…
Модератор: Целеустремленность!

Таня: Да. А потом уже надо думать, какими путями пробивать себе дорогу!

Модератор: Можно минутку внимания! Вера, как вы считаете, музыкант отличается от обычного человека, студента например?

Вера: Ха! Судя по Игорю – да!

Модератор: Почему? Вот вы слушаете тяжелый рок

Вера: Нет, (смех) нет, просто рок!

Модератор: Хорошо, рок. Люди, которые занимаются этим они отличаются от попсовых например исполнителей.

Вера: Нет, мне кажется, что у них могут быть какие-то разные вкусы

Модератор: В чем именно в одежде, стиле, прическе, в чем угодно

Вера: Да в чем угодно, хоть в мировоззрении. Но я не считаю, что это может кардинально их отличать.

Модератор: Те есть музыка, влияет на наше мировозрение? Да?

Вера: Определенно.

Анастасия: Нет, ну ты же не сможешь, вот так просто в толпе говорить: этот слушает рок, а этот попсу.

Юля: Это - ярлыки. Зачем вешать ярлыки? Она может слушать классику, а по ней не видно, потому что у нее малиновые волосы и какие-нибудь зеленые штаны.

Игорь: Нет, это не так. В основном музыкальные вкусы и порождают субкультурные нюансы. Я могу посмотреть на человека и сказать, относиться он к той или иной субкультуре или нет.

Вера: Я думаю так, что можно отличить студента-музыканта от просто студента. Думаю, музыкант будет творческим человеком. Смотри, например, тебе больше известна литература, например, русский язык. И ты будешь учиться, тебе интересно, естественно, и успеваемость будет лучше твоя. Или человек, который думает только о музыке?
Модератор: А как же стиль в одежде?

Вера: Творческий человек он во всем творческий, даже в математике! Он обязательно себя проявит возможно даже и сам того не подозревая. (смех).

Таня: Если вопрос касается внешности, то музыка не влияет на внешность.

Игорь: Смотря, какой уровень зависимости от нее.

Вера: Тут уже если человек сам захочет показать, что «я такой».
Модератор: А почему на рок-концертах мы можем увидеть людей, которые полностью оббиты татуировками, у них ирокезы, все в таком стиле, тоннели в ушах, в носу и где только можно? (смех)
Таня: Да это просто уже обличие дьявола. (смех)
Модератор: Но ведь есть отличия?

Таня: Это если говорить о людях, которые относятся к субкультурам, а если просто о людях, то это совсем другое! Есть люди, которые просто любят музыку, тот же рок, и люди, которые связаны тесно с музыкой этой и у них например квартира сделала под такой дизайн, машина. Кто-то слушает такой же тяжелый рок и одевается просто как обычный человек.

Вера: Другое дело, когда человек живет этим, он хочет связать с этим жизнь, пишет подобную музыку, исполняет песни.

Модератор: Фанат?

Вера: Ну да.

Модератор: А к чему приводит фанатизм? Как вы думаете?

Таня: Просто ты перестаешь жить своей жизнью и живешь в какой-то… 

Игорь: Мечте!
Модератор: Ты, например, делаешь такую прическу, одеваешься так, как твой любимый исполнитель. Если есть возможность, ходишь в те же заведения.

Таня: Да, вплоть до каких-то мелочей.

Модератор: А вы знаете, какого-нибудь «фанатика»

Игорь: Да, у меня есть такой.

Таня: Я думаю, это люди с психическими расстройствами.

Игорь: Нет, это не так.

Таня: Это, смотря до какой кондиции они доходят.

Игорь: Просто есть показуха, а есть то, когда тебе это не нужно афишировать. Есть, знаешь, вот я репер штаны одел с мотней и ходит.

Таня: Или еще это можно назвать одержимостью! Когда есть фанаты, которые на концертах своего кумира вскрывают себе вены.

Игорь: Нет, ну это же дурачество.

Вера: Вот когда погиб Виктор Цой, и на его похоронах начались массовые самоубийства! Потому что человек уже не понимает, что происходит и делает сумасшедшие поступки. Уже не видит в жизни смысла. 

Модератор: Игорь, скажи, пожалуйста, вопрос! 

Игорь: Ну, нет, музыка она не формирует твое отношение к обществу. Отношение к обществу формирует твой социальный опыт, твои ошибки и тот круг общения, в котором ты находишься. Музыка не поможет тебе сформировать отношение к обществу, она как то рассеивает - где своя тусовка, а где чужая. Просто, есть единомышленники и те кто не в теме. Просто, я говорю на своем сленге, вы извините просто я так общаюсь! Музыка она отсевает тех, кто тебя поддерживает и те, кто скажет: «Что это за гусь?» (смех)
Модератор: Спасибо. Таня, а вот ты тоже так считаешь?

Таня: Я вот считаю что музыка дает какой то оттенок может какой, то небольшой вклад в мировоззрение человека. Но отовсюду можно взять понемножку от того, что тебя окружает, то, что ты смотришь, то, что ты слушаешь. Где-то мысль какая-то проскользнула. Музыку послушал с текстом или без, и ты узнаешь себя, твою ситуацию и возможно это тебе поможет сделать выводы или найти выход из положения!
Модератор: Юля, вы тоже так считаете?

Юля: Для меня музыка-это эмоции либо положительные, либо негативные. И только эмоции. Вот и все! А формирование какого-то мировоззрения, каких-то жизненных принципов? Да, это только опыт, только какие-то люди, моменты, но не музыка!

Таня: Так что, если бы не было музыки, было бы очень плохо.

Модератор: Она придает каких-то красок в жизни?

Юля: Да с этим я согласна. Она помогает жить и двигаться дальше!

Модератор: Спасибо большое Вам за внимание. Очень приятно было с вами общаться.
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